FILM
Der TV-Parsifal

»Wiltlkommen, Mr. Chance”. Spielfilm
von Hal Ashby. USA 1979. Farbe. 125 Mi-
nuten.

r. Chance ist ein Parsifal im heuti-

gen Washington. Schlichter aus-
gedriickt: Er ist der perfekt abgerichte-
te Idiot des TV-Zeitalters, ein mittels
Fernbedienung total verkabelter Zu-
schauer, der die Kanile nicht voll ge-
nug kriegen kann und Entzugserschei-
nungen hat, wenn er auch nur eine
Weile um Bild und Ton gebracht wird.

Dieser Bildschirm-Kriippel, der am
Fernsehen saugt wie ein siichtiges Baby
am Schnuller, lebt als hochherrschafitli-
~ cher Girtner abgeschirmt von der
AuBenwelt zwischen Bett, Beeten und
TV-Geriit. Sein Essen wird ihm regel-

miBig hingeschoben; ansonsten gieBt er '

die Blumen und beackert die Fernseh-
programme.

Als sein Herr stirbt und er jih von
Haus, Garten und Farbfernseher ver-
trieben wird, lernt er zum erstenmal die
reale AuBenwelt kennen. Sie ist so ganz
anders, als es ihn die bunten Bildchen
triumen lieBen.

Die Gegend, in die er kommt, ist
langst verslumt, mit Autowracks iiber-
st — ein einziger Miillhaufen, aus
dem der weiBle Mittelstand fluchtartig
weggezogen ist. Mr. Chance flimmert
es vor lauter Realitit vor den Augen.
Angesichts der scheuBlichen Versto-
rungen driickt er auf seine Fernbedie-
nung und versucht vergeblich, ein an-
deres Programm einzuschalten.

Der Peter-Sellers-Film ,,Willkom-
men, Mr. Chance®, nach dem satiri-
schen Roman von Jerzy Kosinski ge-
dreht, ist eine bdse Parabel auf den
vom vielen Glotzen erblindeten Ameri-
kaner, dem vor lauter Horen und Se-
hen das Leben vergangen ist. A

Doch Mr. Chance, dem das Leben
fiir Werbespots und Serien-Hippchen
abhanden gekommen ist und der eher
mit einer Yoga-Lektion auf dem Bild-
schirm als mit einem Mitmenschen
kommunizieren kann, ist gleichzeitig
eine Herausforderung fiir das Polit-
leben Washingtons. . ’

Da er, nach Jahrzehnten zum ersten-
mal ungeschiitzt der Wirklichkeit aus-
gesetzt, von einer Edelkarosse leicht
angefahren wird, landet er zur medizi-
nischen Betreuung in dem Haus eines
Washingtoner Wirtschafts-Tycoons.’

In dem gewaltigen Haus des kranken
Superreichen, der mit stindigen Blut-
transfusionen so weit am Leben gehal-
ten wird, daB er den Boérsenkursen
noch aktiv handelnd folgen kann (ein
Wirtschaftswunder der mondinen Me-
dizin), erscheinen die fernsehverblende-
ten Dummbheiten des reinen Toren als
weltabgeklirte Weisheit.

Der US-Prisident, eine Mischung
aus Carterscher Unschuld und Nixons
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. Winter®) als

Verschwérungen
trauen, kommt Rat heischend in die
Villa und trifft auf den Girtner, der ein
paar Spriiche aus dem griinen Kalen-
der absondert.

Dem Prisidenten erscheinen die
Spriiche (,,Auf den Friihling folgt der
Sommer, dann der Herbst und der

MaBhalteappelle, und er plappert sie,
ganz weiser Staatsmann, im Fernsehen
als Rede an die Nation nach.

Mr. Girtner avanciert zum Wirt-
schaftsweisen, dem sich der Geheim-
dienst an die Fersen heftet und dem
bald ganz Washington, inklusive des
russischen Botschafters, zu Fiien liegt.

Seine treuherzigen Bekenntnisse, daB-

er weder lesen noch schreiben konne,
werden von der versnobten Washingto-

-

witterndem  MiB-

kluge wirtschaftliche -

gierungsamtlichen Washington wie eine
unerwartete Vitalitidtsspritze:

Mr. Chance bringt durch seine Feld-
und Gartenspriiche die -Regierungs-
kunst des Présidenten durcheinander,
dessen Geheimdienste verzweifelt die
Identitdt des Unbekannten aufzudek-
ken suchen.

SchlieBlich wird er, wider Willen,
zum Gegenkandidaten aufgebaut. Der
Prisident (von Jack Warden als rosig
infantiles Monster gespielt) verfillt in
panische Nervositit, kann die sexuellen
Anforderungen, die seine Gattin an
sein Amt stellt, nicht mehr erfiillen und

"knickt auch in seinem politischen An-

sehen ein.

Am Ende, am Sarge seines millio-
nenschweren Forderers, ist Chance auf
dem Wege, den Prasidenten endgiiltig

Sellerg-Film »Willkommen, Mr. Chance“*: Dummheiten eines reinen Toren

ner Polit-Society zungenschnalzend als
Bonmots genossen und weiterkolpor-
tiert. .

Und im Hause des auf medizinisches

Eis gelegten Wirtschaftskapitins bietet -

ihm dessen Frau sich als erotisches
Brachland fiir die girtnerische Pflege
an. Und es verdrieBt die (im Spiel Shir-
ley MacLaines) hinreiBend aus ihrem
Frust aufbliibende Gattin keineswegs,
daB der vom Schauen Verwohnte sich
auch hier weitgehend voyeuristisch be-
gniigt: '

Schon das biBchen Aufmerksamkeit

. geniigt in dieser Welt des perfekten Er-

satzes, in der Arzte Leben vorgaukeln,
Geheimdienstgschaftihubereien politi-
sche Aktivititen vortduschen und vor
der Kamera geklopfte Spriiche prisi-
diales Handeln substituieren. -

Die leblose Abgekldrtheit des Mr.

Chance wirkt in der Scheinwelt des re-

* Mit Shirley MacLaine und Peter Sellers.

aus dem Felde zu schlagen. Es nimmt
nicht wunder, da8 er jetzt sogar mit
traumwandlerischer Sicherheit iiber
das Wasser schreiten kann.-

Dem Regisseur Hal Ashby (,,Harold

‘und Maude®, ,Shampoo®) ist mit der

zynischen Parabel ein boshaft genauer
Film gelungen, der politisches Impo-
niergehabe und  wichtigtuerischen
Smalltalk wirksam mit der Weltent-
riicktheit eines durch die Medien nar-
kotisierten Biirgers konfrontiert.

Der Film fiihrt eine schier totale Ver-
duBerung und VerduBerlichung des po-
litischen Lebens vor; wenn er beispiels-
weise zeigt, wie Mr. Prisident einen Be-
such abstattet. Da . durchwiihlen vor-
sorgliche Geheimdienstler griindlich das
Haus, die Wagenkolonne fahrt mit viel
Blaulicht und Trara ein.

Aber der groBe Bahnhof der Auf-
und Abfahrt umrahmt ein kleines nich-
tiges Gesprich, das liber den Austausch
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abgegriffensten Hoflichkeitsflos-
keln nicht hinauskommt.

»Wiltkkommen, Mr. Chance" ist der
letzte Film von Peter Sellers geworden.
Sein kindlich-kindischer Girtner steckt
in einer, wenn das Paradox erlaubt ist,
empfindsamen Elefantenhaut und ist
eine abstoBende und liebenswerte Figur
zugleich — jemand, der vor lauter
Schaulust jegliche Lebensregung verlo-
ren hat.

Die tonlose Lebendigkeit, die abge-
storbene Vitalitdt, die Sellers dieser
Rolle zufiigt, wird jedem Zuschauer
lange im Gedichtnis bleiben: als die
schaurig komische Version eines Men-
schen, der alles vermag, weil er nichts
mehr kann: der perfekt verkriippelte
Konsument des technischen Fort-
schritts.

: Hellmuth Karasek

Ein Engel lduft Amok

- ,Gloria“. Spielfilm von John Cassavetes.
USA 1980. Farbe; 123 Minuten.

Nach ein paar Minuten schon gibt es
vier Tote auf einen Schlag, und
spiter irgendwann verliert man den
Uberblick, wie viele ihnen noch folgen.
Kein Zweifel, in diesem Film geht es
zuerst, zuletzt um Tod oder Leben,
deutlicher: um, Getdtetwerden oder
Uberleben, indem man selbst tGtet —
so klar sind die Spielregeln hier.

Die ersten vier Toten gehen aufs
Konto des ,Syndikats“: Ein kleiner
‘puertorikanischer Mafia-Buchhalter, der
seine Branchenkenntnisse ans FBI ver-
kaufen wollte, wird samt Familie Ii-
quidiert, zwecks Abschreckung anderer
labiler Underdogs — doch der sechs-
jahrige Sohn entkommt dem Massaker,
zufillig und widerwillig gerettet von
einer Nachbarin.

Eigentlich hatte sie sich von den
Puertorikanern nur ein bichen Kaffee
zum Friihstiick leihen wollen, und nun
steht sie mit einem Jungen ‘da, hinter
dem simtliche Mafia-Killer New
Yorks her sind. Sie ist in einen Alp-
traum geraten. Totsein sei etwas wie
Triumen, sagt sie dem Jungen spéter
zum Trost; doch ihren eigenen Angsten
hilft das nicht.

Gloria, die Nachbarin, scheint nicht
zum rettenden Engel geschaffen —
eine welke Unterwelt-Schonheit, ein
abgetakeltes Gangster-Flittchen, eine,
die von jhrer ,Weiblichkeit“ gelebt,
aber nur iiberlebt hat, indem sie sich
»~mannlich“ gemacht hat, was in dieser
Welt heiBt: hart, kalt und feige und,
wenn es sein muf, bereit, als erster zu
schieBen.

Sie haBt Kinder, sagt sie, sie hafSt
alles Miitterliche, sie haBt sogar Milch.
Sie haBt sich selbst. Aber indem sie nun
— in einem lebensgefihrlichen Aufbe-
gehren aus Trotz oder Mitleid — die
Partei des Jungen ergreift und be-
schlieBt, ihm den'Weg ins Leben freizu-
schieBen, buchstiblich, eréffnet sie mit
den Waffen der Minner den Kampf
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gegen diese Minnerwelt, die Gloria zu
einer gemacht hat. die sich selbst has-
sen muls.

Dus wird. wic sich zeigt, zu einem
Fight iiber viele Runden; tagelang ist
das unglciche Paar mit Bus, Taxi,
U-Bahn untcrweps von Schlupfwinkel
zu Schlupfwinkel, immer gehetzt —
wenn aber Gloria die Killer wieder ein-
mal geschlagen hat, triumphiert sie mit
hohnverzerrtem Gesicht: ,,Ihr Nieten
laBt euch von einer Frau fertigma-
chen!“

Und wenn der kleine Krauskopf,
dem sie nun zugleich Vater, Mutter,
Freundin und Grofimutter zu sein an-
bietet. mal storrisch, mal altklug-riih-

des Action-Kinos eingelassen. Er ge-
nieBt, was er an Jagd und Flucht insze-
niert, und sein Blick fiir die Grellheit
und Schmierigkeit von New York —
der abblitternde Olanstrich in den
Korridoren heruntergekommener
Mietshduser, verwinkelte Riesentrep-
pen, die gekachelten Eingeweide der
U-Bahn-Stationen — taucht. Glorias
Geschichte in ein suggestives Klima

von Angst und Bedrohung.

Und doch hat, was er erzihlt, nicht
Kalkiil und Kausalitit eines Gangster-
films. Die Logik, der ,,Gloria“ folgt,
ist die des Alptraums. Gloria sto8t von
Station zu Station zu, was sie eben am
meisten fiirchtet, und Rettung gelingt

Cassavetes-Film ,Gloria“*: Téten oder Getbtetwerden

rend darauf beharrt, daB er in diesem
verqueren Duo ,,der ‘Mann* sei — das
unterstreicht nur, wie sehr (und wie
wunderbar cool) sie hier Humphrey
Bogart spielt: Gena Rowlands alias
Gloria Swenson, in hochhackigen

‘Schuhen und schimmerndem Seidenko-

stim von Ungaro, die schone blonde
Gangsterin, deren Revolver nie leer
wird.

»Hast du nie Angst?“ fragt der Jun-
ge. ,Auch nicht in Alptriumen? Oder
machst du dann einfach die Augen zu,
um nichts zu sehen?” Gloria auf ihrer
alptraumhaften Uberlebensflucht.
durch New York schlieBt die Augen
keinen Moment. Zuletzt sucht sie ih-
ren Tod, provoziert ihn, zielt auf ihn
kiihl iiber Kimme und Korn, und sie
ist nie schéner, nie mehr sie selbst als in
dem Augenblick, da sie ihn findet.

John Cassavetes, der hartnickige
AuBenseiter des amerikanischen Films,
hat sich nie zuvor so offen auf die ro-
busten und durchschlagenden Muster

* Mit Gena Rowlands und John Adames.

wieder und wieder in dem Augenblick,
da alles verloren scheint.

Wo immer sie mit ihrem Schiitzling
Unterschlupf findet, in einem Apart-
ment oder einer Absteige auf einen
Moment des Aufatmens hofft, da sind
unvermittelt auch schon die Verfolger
zur Stelle, quasi von ihrer Angst selbst
herbeizitiert. Sogar in einem Restau-
rant hat sie kaum Zeit, dem Jungen
ein Glas Milch zu bestellen (er kann
Milch auch nicht leiden, aber sie will
nun mal Mutter sein) — schon sitzt wie
aus dem Nichts am Nebentisch der
ganze Gangsterpulk, und sie muB ein-
mal mehr (unmiitterlich, unweiblich)
mit dem blitzenden Trommelrevolver
einen Fluchtweg durch Kiiche und Kel-
ler freirdumen.

Mit soviel Pathos und Passion er-
hoht Cassavetes Glorias Amok-Mara-
thon in den Tod, daB er ihr zuletzt so-
gar eine traumbhafte Auferstehung ge-
wihren kann. Totsein sei so etwas wie’
Triaumen, hat sie ja gesagt, und Kino
ist schlieBlich auch so etwas.

Urs Jenny
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