Perpetuum Medici

Jirgen Hohmeyer iiber die Florentiner Europaratsausstellung

er sich vorstellen kann, Joseph .

Beuys, Horst Antes und Giinther
Uecker verbrichten Monate damit, fiir
einen feierlichen Umzug von Helmut
Schmidt - (oder Jimmy Carter oder Jo-
hannes Paul I1.) durch die Stadt Bonn
Kulissen und Triumphbogen zu entwer-
fen, und lieBen diese Wunderwerke
nach dem Ereignis klaglos abwracken
— wer sich das vorstellen kann, der hat
es leicht..

Ein solcher Betrachter wird sicher
gern an jedem Punkt der Florentiner
Europaratsausstellung . (SPIEGEL
12/1980) . die Gegenwart in einer vier-
hundertjahrigen  Vergangenheit be-
griindet finden. Das entspriche schlieB-
lich der Grundthese dieser Super-
Schau, nach der ja in Florenz und der
Toskana wahrend des 16. Jahrhun-
derts, unter der Herrschaft der Familie
Medici, nicht weniger als ,,die Geburt
des modernen Europa“ (Ausstellungs-
président Prini) stattgefunden hat.

Wessen Phantasie freilich nicht gar
so weit trigt, der muBl jene Epoche un-
ter vielen Aspekten als besonders fern
und fremdartig empfinden.

Was konnte dem heutigen west-

europdischen BewuBtsein weiter ent-
riickt sein als die zeremonielle Drama-
“turgie der Theaterfeste, Bankette, Eh-
ren- und Feierprozessionen, mit denen
das mediceische Cinquecento erlauch-
ten Personen huldigte?

Als, beispielsweise, 1515 der Medici-
Papst Leo X. zu Besuch in seine Vater-
stadt einzog, fiihrte die festgelegte Rou-
te ihn an vielen Obelisken, Siulen und
Reiterstandbildern vorbei und allein
unter vier Triumphbogen aus vergidng-
lichem Material hindurch. Fiir diese
theaterhafte Architektur, die wenige
Stunden lang ganze StraBenziige zur

Medici-'i'heater in den Uffizien: Aﬁf der Bilhne des Fiirsten ein Festmah! vor Zuschauern
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Biihne machte und danach nur noch

Makulatur war, hatten die besten Ma- -

ler am Ort jhre Arbeitskraft eingesetzt:
Andrea del Sarto, Jacopo da Pontormo,
Rosso Fiorentiono. Der Heilige Vater
mag huldreich geldchelt haben.

Fiir eine Welt des schonen und symbo-
lisch-bedeutenden Scheins war den Me-
dici kein Aufwand zu- grof. Zu Hoch-
zeiten und Leichenbegingnissen wur-
den pompose Umziige inszeniert, Gér-
ten als Biihnen angelegt und Theatersi-

-le mit aller verfiigbaren Technik so

ausgestattet, daB Gotterwagen am
Himmel und Missetiter sichtbar zur
Holle fahren konnten. Herrscherliche
Festgesellschaften tafelten vor gelade-
nen Zuschauern.

Die Orte und die Requisiten derarti-
ger Auftritte werden in der Florentiner
Ausstellung nach Kriften anschaulich
gemacht. Zeitgendssische Zeichnungen
mit Triumphbogen, Opernkulissen und
Singspiel-Figurinen, aber auch im Mo-
dellmaBstab  rekonstruierte Theater
erstellen jene ,,Biihne des Fiirsten* (Ti-
tel einer Teil-Schau), auf der er selbst
direkt oder indirekt Hauptakteur war.

Eines der jetzt nachgebauten Thea-
ter hatte, iiber zwei Stockwerke, den
Platz ganzer Raumfluchten der heuti-
gen Uffizien-Galerie eingenommen, das
andere den groSten- Saal im Palazzo
Vecchio. Vor allem jedoch dieser aite,
von den Medici-Fiirsten usurpierte und
prichtig ausgeschmiickte Palast selber
bietet, in Teilen zur Ausstellung restau-
riert, von der Stadtverwaltung gerdumt
und mit Objekten der Medici-Kunst-

. sammlungen ausstaffiert, die authenti-

sche ,,scena del principe®.

Hier ist iiberzeugend eine historische
Situation beschworen, in der ehrwiirdi-
ge republikanische ‘Traditionen der
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Cosimo |. (Biiste von Cellini)
Monstréser Personenkult

Stadt Florenz entschlossen gekappt
wurden und sich etwa der ebenso tiich-
tige wie riicksichtslose Autokrat Cosi-
mo I. de’ Medici mit einem monstrésen
Personenkult feiern lieB.

Der elegant-brutale Cisarenkopf
dieses Herrn blickt, gemalt oder in
Bronze gegossen, stechenden Auges
dem Ausstellungsbesucher fast stets
schon entgegen, wohin der auch
kommt. Um die Geburt der Moderne
gerade in ein solches Ambiente zu loka-
lisieren, miiBte man schon den Absolu-
tismus als Zielpunkt der neueren Ge-
schichtsentwicklung  ansehen  und
Kunst vorwiegend als Dekor der Macht
begreifen wollen.

Soweit, so schwierig. Aber: Wie bi-
zarr und fremd dieses 16. Jahrhundert
einem vielfach auch vorkommt, lang-

weilig ist es keines-
falls. Und so hat es -
wenig Sinn, den Aus-
stellungsmachern, wie
manche Kritiker das
tun, vorzuhalten, sie
hitten ihr Thema ver-
fehit. Gegenstand ei-
‘ner Florentiner Euro-
. parats-Schau braucht
nicht unter allen Um-
stinden die vergleichs-
weise problemlos-
schone  Friihrenais-
sance des 15. Jahr-
hunderts zu sein.

Der Ausstellungs-
besucher kriegt an
neun Schau-Plitzen
mehr zu sehen und zu
iiberlegen, als er in
ein paar Tagen ver-
kraften kann. Er hat




" Kupferstich von Caraglio nach Rosso*: Trend zur Kunst im Kopf

damit einerseits einen enzyklopidi-
schen Volistindigkeitswahn der Ver-
" anstalter auszZubaden, die beispielswei-
se auch auf eine Architektur-Abtei-
lung nicht verzichten wollten. Die trigt
zwar erkleckliches Vergleichsmaterial
aus ganz Europa zusammen, hitte aber
mit ihren unzdhligen Photos und
Schrifttafeln besser zwischen Buchdek-
kel gepafit als in die zum Museum um-
funktionierte Belvedere-Festung. Wer
sich- den Katalog - anschafft (vier
Bédnde; zusammen 55 000 Lire), ist in
dieser Hinsicht fast schon komplett
bedient.

Zweitens jedoch muBte die Ausstel-
lung in die Breite geraten, weil sich das
Thema im Ernst nicht auf eine Formel
bringen 14Bt. ,,Florenz und die Toskana
der Medici im Europa des 16. Jahrhun-
derts“ (so der komplette Titel) — das
war ein . Terrain fiir ~ hochst wider-
spriichliche Tendenzen. Aberglauben,
- Alchimie und Spintisiererei standen in
hoher Bliite, ein Medici-Herrscher
(Francesco 1.) suchte hochstselbst dem
Perpetuum mobile auf die Spur zu
kommen. Doch im nahen Pisa konnte,
mit Medici-Protektion, auch Galileo
Galilei die exakte Naturforschung be-
griinden. Sein Fernrohr wird in einer
Abteilung ,,Die Wiedergeburt der Wis-
senschaften* gezeigt. .o

‘Verschrobenheit und strenge Logik
liefen auch in der Kunst parallel. Dem
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kulinarischen Pomp der Umziige und
Theaterdarbietungen steht in einer an-
deren Teil-Ausstellung, im Palazzo
Strozzi, asketisch ,,Der Primat der Zei-
chenkunst®, -genauer: des ,,Disegno¥,
gegeniiber. Hier soll — wihrend im

- Palazzo Vecchio mittelbar die Medici

als Sammler und Auftraggeber geschil-

dert werden — die Florentiner Kunst- .

szene des 16. Jahrhunderts Kontur be-

" kommen.

Zunichst allerdings dringt sich die
Einsicht auf, wie miihsam jede Schau
auf Zeit .in dieser Stadt mit deren

Dauerbestinden ~ konkurrieren muB.’

Viele der zusammengelichenen Bilder

. sind_nicht nur lieblos arrangiert und be-

leuchtet, nicht nur in schlimmem Zu-
stand (wobei offenbar ein Restaurato-
renschnelldienst noch zwischen Vorbe-
sichtigung und Erdffnung die drgsten
Risse kittete). Sie sind auch als Kunst-
werke nur zweite und dritte Wahl,

Meister der Spitrenaissance und des
Manierismus in Florenz wie Andrea
del Sarto und Pontormo, zwei der
Triumphbogenbauer von 1515, kann
man in den Museen und Kirchen
der Stadt ungleich hoher bewun-
dern. Wie in Trotzreaktion auf dieses
Handikap haben die Veranstalter ein
Bronzino-Bildnis der Eleonora von To-
fedo, Gemahlin Cosimos 1., zwar auf
das Ausstellungsplakat gesetzt, das Ori-

. * ,Herkules und Nessus®“.

‘ginal aber in den Uffizien héngenlas-

sen.

Wohl oder {ibel entspricht die Aus-
stellung damit der von ihr zum Schliis-
selbegriff erkldrten Idee des Disegno,
was unter anderem bedeutet: des ge-
dachten Entwurfs, dem mehr Gewicht
zugesprochen wird als der sduberlich-
realen Ausfilhrung. Der Florentiner
Kunsttheorie lingst geldufig, war der
Terminus 1563 offiziell  geadelt wor-
den, als Cosimo I. die ,,Accademia del
Discgno* griindete.

-In diesem Zirkel saBen Kiinstler aller
Sparten beisammen. Ein Streit iiber den
Vorrang von Malerei oder Skulptur
war liberfliissig, weil alle sich auf die
Zeichnung verstdndigen konnten, die
eben auch ,,disegno* heifit und die das
nachste, unverfalschte Medium der
kiinstlerischen Inspiration bietet.

Florentiner, die sich darin griindlich
von den venezianischen Koloristen un-

. terschieden, hatten die Zeichnung im-

mer als ,,Fundament der Kunst“ hoch-
gehalten. Es kommt deswegen nicht al-
lein von der Schwierigkeit, Tafelbilder
auszuleihen, daB die groflartigsten
Werkfolgen in der ,,Disegno“-Ausstel-
lung Reihen von Zeichnungen sind.

Und so weltenfern anderweitig die

Produktion unter den Medici wirken
kann, so modern und zukunftstrichtig

" ist der Zug zu diesem spontanen und

wandlungsfahigen Ausdrucksmittel,

-der Trend zu einer Kunst im Kopf.

Uber den Entwurf, den Michelange-
lo um 1505 fiir ein Wandgemilde im
Palazzo . Vecchio gezeichnet hatte, ur-
teilte der jiingere Bildhauer Benvenuto
Cellini begeistert: Nie wieder habe der
Meister ,,die Kraft dieser ersten Stu-

" dien“ erreicht. Nur durch Nachzeich-

nungen ist jedenfalls ein Teil der Kom-
position iiberliefert. )
Denn so, als Disegno, konnte ein
Kunstwerk dann auch weitervermittelt
werden. Eine junge, gerade in Florenz
rasch aufblithende Technik bot sich zur
Ausbreitung (und Vermarktung) kiinst-
lerischer Ideen an: die Reproduktions-
graphik. Ihr gilt eine ausfiihrliche Do-
kumentation, die (etwa mit Michelan-
gelos ,Jiingstem Gericht“ reihenweise

in allen beliebigen Formaten) auch ihre

komischen Ziige hat.

Die Kiinstler nahmen das Medium
ernst. Von dem Maler Rosso, der spiter
in Person den Florentiner Manierismus

- an den Hof von Fontainebleau brachte,

ist iiberliefert, er habe dem Stecher Ja-
copo Caraglio eigene Zeichnungen aus-

- driicklich -mit der Weisung iibergeben,

Drucke danach zu machen. Die kiinst-
lerische Geste war so weit zum abstrak-

ten Code geworden, daB8 sie auch -

durch fremde Hinde gehen konnte.
Eine neue, europiische Offentlichkeit

_konnte erobert werden.

Viel weiter ging schlieBlich auch 400
Jahre spiter der Bauhaus-Meister Mo-
holy-Nagy nicht, als er vorschlug, ein
Bild per Telephon durchzugeben. @
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