Riickwiirts auf dem MitteIWeg

. Uwe M. Schneede iiber die Exhumierung einer ,verschollenen® Maler-Generation

Um die (Wieder-)Entdeckung einer
.Kunst der verschollenen Generation*
bemiiht sich ein im Diisseldorfer Econ
Verlag erschienenes aufwendiges Buch
mit dem Untertitel. ,Deutsche Malerei
des Expressiven Realismus von 1925
bis 1975% (428 Seiten; 128 Mark). Sein
Autor Rainer Zimmermann, 60, ist unter
anderem in Journalismus und Public
Relations tatig gewesen. - Uwe M.
Schneede, 41, leitet den Kunstverein in
Hamburg.

Malerei der verschollenen Genera-
tion: So sind denn alle, die sich
mit neuerer Kunst befassen, mit Blind-
heit geschlagen gewesen, bis dieses
Buch erschien? Haben eine ganze Ge-
neration iibersehen, vergessen, miBach-
tet? So daB unsere Vorstellung von der
Malerei im 20. Jahrhundert griindlich
revidiert werden miiBte?

Die Rede ist von der Generation je-
ner Kiinstler, die erste Erfolge in den
20er Jahren hatten, unterdriickt wur-
den im Dritten Reich und nach 1945
nie recht im Rampenlicht standen.
» Uber sie heiBt es in der Sprache Rainer
Zimmermanns, der nach Mitteilung des
Klappentextes ,,mit Lichtbildvortrigen
iiber zeitgenossische Malerei und mit
Publikationen zur Bildkunst hervorge-
treten ist“, beispielsweise: ,,Die Jahr-
ginge von 1890 bis 1905 stiirzten als
Jiinglinge in das Inferno des Ersten
Weltkriegs:* -

Der irritierte Leser greift zum Lexi-

kon. In der fraglichen Zeitspanne, um’

die Jahrhundertwende, findet er her-
aus, sind diejenigen geboren, die als 30-
bis 40jahrige mit faszinierenden Vor-
stoBen in dsthetisches Neuland zum
Reichtum der ebenso glanzvollen wie
kritischen Kultur in der Weimarer
Republik beitrugen: Dadaisten wie
George Grosz und Hannah Hoch, Neu-
sachliche wie Anton Riderscheidt und
Christian Schad, Veristen wie Otto Dix,
Karl Hubbuch, Rudolf Schlichter,
Konstrukteure der Figur wie Heinrich
Hoerle und Franz W, Seiwert, Surreali-
sten wie Max Ernst und Richard Oelze.
Eine groBe Generation also.

Die verschollen? So direkt hat es der
Autor nicht gemeint. Nicht die konse-
quenten Neuerer sind gemeint. Hier
zdhlt nur, wer die Konsequenz gemie-
den hat, wer aus dem Riickgriff auf
das spate 19. Jahrhundert (Stichwort:
Cézanne) malte, sich aus den Wirren
der Zeit heraushielt, die ,,echte mythi-
sche Dimension der Realitit“ pflegte
und die ,,Sinnbildlichkeit fiir das zeitlo-
se und reine Wirken der Natur® kulti-
vierte, kurz: sich bildnerisch ums ,,un-
versehrte Ganze“ sorgte. Kunst als
Restauration.

Sie haben das GroBe gewollt und das
Kleine erreicht. Damit nun nicht der
Eindruck sich aufdréngt, hier wiirden
folglich Kleinmeister
emporgehievt, be-
nutzt der Autor erst
einmal diverse Ne-
benwege der Argu-
mentation.

Wohl um das kiinst-
lerische Gewicht der
vorgeblich Verscholle-
nen zu erhhen, stellt
er Kiinstler wie Con-
rad Felixmiiller, Wer-
ner Heldt, Georg Mu-
che, Otto Pankok in
thre Reihen, merkwiir-
digerweise
Paul Weber und den
Cartoonisten e. o.
plaven (,,Vater und
Sohn®). Indem er sie
fiir verschollen er-
klirt, diskreditiert er
sie, die weithin ge-
schitzt und- vielfach
gewlirdigt sind.

Um zweitens Otto
Griebel, Lea Grundig,
Otto Nagel, Curt
Querner als vergessen
filhren zu konnen,

sentlich halten, daB

Expressiv-vealistisches Gemiilde*: , Mythische Dimension®
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diese Kiinstler in dem
Staat, in dem sie

auch A.

muBl er es fiir unwe-

Expressiv-realistisches Gemilde*
«Zeitloses Wirkgn der Natur”

zuletzt lebten und arbeiteten, der DDR
namlich, sehr hoch geachtet werden als
Traditionsstifter und als Wegbereiter
fiir die dortige Kunst der 70er Jahre.

Um die Verschollenen ins rechte
Licht zu riicken, wertet der Autor alle
rundum entstandene Kunst ab. Dada
ist einfach ,kein Kunststil“, die Neue
Sachlichkeit ein elendes ,,Verstummen
alles Menschlichen®, der Verismus
eines Dix, eines Grosz bloB aggressiv,
polemisch und zeitgebunden, auBerdem
— was historisch falsch ist — die
Grundlage fiir den sozialistischen Rea-
lismus. (Um sich solche Begriffe fiir je-
dermann merkbar vom Hals zu halten,
schreibt der Autor: ,der sogenannte
,Sozialistische Realismus‘“.) Vom Irr-
weg der Mondrian und Kandinsky
ganz zu schweigen — die prdgen sein
Feindbild zuallererst. Seine Verscholle-
nen iibertrifen diese ,,Teilwahrheiten*
allemal an ,schopferischer Kraft und
Zukunftstrichtigkeit*.

DaB die Maler des Mittelweges nicht
iiber ihren regionalen Rahmen hinaus-
kamen, in dem die meisten von ihnen
durchaus gefeiert worden sind, erkldrt
der Autor im wesentlichen mit der un-
ter nicht arrivierten Kiinstlern, in linken

* Oben: ,Der Birenfilhrer von Will Kiipper
(1933). Unten: ,Badende MHdchen* von Oswald
Voh (1948).

241




Warum die Filter
der NILFISK-
Industriesauger

die 3fache

Sicherheit bieten

Y e

Absolut-
filter

Haupt-
filter

Wenn es um Sicherheitsfragen
geht, ist ein Filter oft nicht genug. Ist
dieses eine Filter beschadigt, gibt es
keine Sicherheit mehr.
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Gemélde von Otto Nagel (1934)
Fur die DDR ein Wegbereiter

wie in konservativen Kreisen weitver-
breiteten Verschworertheorie.

Danach ist alles, was in den 20er
Jahren von Berlin, in den 50er Jahren
von Paris, danach von New York und
Diisseldorf ausging, das Resultat reiner
Machenschaften der dort wirkenden —
natiirlich vereinigten — Kunstbetrieb-
ler. Stets ist die internationale Front
der ,Claqueure der jeweiligen Kunst-
moden®“ am Werk, vor allem, um die
Regionalisten auszuschalten.

Nachdem alles ringsum klein zu ma-
chen versucht worden ist, wird den
Verschollenen mit einem gewaltigen
Begriffsapparat aufgeholfen. Wer kei-
nem Ismus zuzuordnen sei, so kritisiert
der Autor am Kunstbetrieb, der kime
eben zu kurz. (Wirklich? Welchem Is-
mus widren Alberto Giacometti und
Francis Bacon und Joseph Beuys zuzu-
ordnen?)

Dennoch oder gerade deshalb legt er
sich michtig ins Zeug, um einen ,,Ex-
pressiven Realismus* (gro8 geschrie-
ben, damit er das gehdrige Gewicht auf
den Weg bekommt) zu kreieren, der
sich unterteilt in einen dynamischen
und einen statischen Fliigel,'in ,,expres-
sive Abstraktion“ und ,,malerische Ma-
lerei® und ,,visiondren Realismus“ und
so fort: ein kaschierendes Instrumenta-
rium. In Abwesenheit von Auge und
Analyse wird nur noch mit Hohlfor-
men gewiirfelt, als gelte es, vergangene
kunstschriftstellerische Kategorisie-
rungswut zu parodieren.

Dergestalt wird zu einem Misch-
masch verrithrt, was weit auseinan-
der liegt und von gewissenhaftem For-
schen zu differenzieren und getrennt zu
bewerten wire, altbackenes 19. Jahr-




hundert, ernst zu nehmende, eindringli-
che Figiirlichkeit, proletarische Male-
rei. Was verbindet, ist des Autors Sehn-
sucht nach Riickgriffen auf die Kunst
vor dem Expressionismus.

Nun 148t sich gar nicht leugnen,
daB es auch in diesem Jahrhundert gra-
vierende Fehlurteile gegeben hat. Man
denke nur an die’ Einseitigkeit, mit der
-nach den vielfdltigen Anfingen in der
Zeit unmittelbar nach Ende des Zwei-
ten Weltkriegs alle figiirliche Malerei
ab etwa 1950 vom Kunstbetrieb zu-
riickgewiesen wurde. Rainer Zimmer-
mann hat nicht ganz unrecht, wenn er
anmerkt, eine neue Generation von
Museumsleuten und Kritikern habe
sich damals zum einen den Expressio-
nisten, zum anderen den jungen Kiinst-
lern zugewandt und dariiber die nach-
expressionistische Generation vernach-
ldssigt. Die war (nach Karl Scheffler)
»Zwischen gestein und morgen schreck-
lich eingeklemmt*

Teils verspitet, aber um so nach-
driicklicher hat sich die Situation ge-
kldrt. Ein Blick in den Abbildungsteil
dieses Buches macht deutlich, daB der
Versuch zur griindlichen Korrektur un-
seres Geschichtsbildes ganz einfach an
Fragen der Qualitét scheitert.

Im Grunde geht es um etwas ganz
anderes. Das Buch und die Tatsache,

daB es, reich ausgestattet, hier und heu- -

te von einem namhaften Verlag auf
den Markt gebracht wird, ist ein Sym-
ptom. Ein Autor dringt, unbehoifen
zwar, doch vehement, sein Material an
den neuen Konservatismus.

Kulturkampf, darum geht es. Die
aus dem Riickblick malten, die der Ra-
dikalitit den Mittelweg vorzogen, die
sich in die Natur versenkten (eine Na-
tur obne Telephonleitungen und Indu-
strieansiedlungen, versteht sich), wer-
den zu den wahren Helden hochsti-

Lithographie von A, Paul Weher (1966)
Weithin geschitzt, vielfach gewiirdigt

hrt,w1rd endlich gut.
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lisiert, weil sie der Moderne, weil sie
den Anforderungen ihrer Zeit wider-
standen.

Manche Maler, manche Werke sind
in diesem Buch zu finden. die eine in-
tensivere  Beschiftigung  verdienen.
Doch in solchem Kontext verkommen
sie zu Kronzeugen eines konservativen
Rehabilitierungsverfahrens, das ein ver-
altetes Mittelma8 und den Mittelweg
glorifiziert, um die konsequente Asthe-
tik von heute in MiBkredit zu bringen.

Vorsorglich wird diese Malerei
»,hachmodern*" genannt: der Anspruch
auf die Nachfolge der Avantgarde ist
angemeldet. Selbst in Kunstkreisen
wird gegenwirtig gern bchauptet, die

Avantgarde sei am Ende. Der Begriff .

einer Avantgarde zwar, wie es sie seit
hundert Jahren gegeben hat, ist ins Wan-
ken geraten. Aber ein neuer, der nicht
zwanghaft auf Innovation. Fortschritt,
Schock setzt, der vielmehr im Vorgriff
den Riickgriff aufbewahrt, ist in der
Kunstpraxis bereits formuliert.

Dem von Neokonservatismus herbei-
gewlinschten Rollback zur Postmoder-
ne widerspricht produktiv eine Avant-
garde, die sich ins Unbekannte vorta-
stet, indem sie in. der Berufung auf alte
und fremde Kulturen verdringte psy-
chische Qualitaten reaktiviert und so die
Verletzungen von heute verschliisselt
weitergibt.

Die Avantgarde aber ist fiir Rainer
Zimmermann in Bausch und Bogen
»die Holle der Antikunst®“. Der Affekt
wider die zeitgendssische, der Kampf
wider jede sich den Zerrissenheiten ih-
rer Zeit aussetzende Kunst ist der ei-
gentliche Inhalt dieses Buches.

Kunst jedoch ist aller Bedeutung und
aller langfristigen Wirkung blo8, wenn
sie sich entzieht. Symbolisch und exem-
plarisch und produktiv hoffend reifit
sie Abgriinde auf, 6ffnet den Blick auf
die Widerspriiche der Zeit, subjektiv
und gesellschaftlich in einem.

Dieses Buch soll uns weismachen,
unzeitgemiB sein im Sinne des verwei-
lenden Blickes nach hinten, aus der
Zeit sich heraushalten, sei eine Qualitit,
die kiinstlerischem Tun Zeitlosigkeit
gewdhre. Die moderne Kunst dagegen
sei nur vordergriindiger, modischer Fir-
lefanz. Volkes Stimme. Die verschleier-
te Hoffnung auf die Ewigkeit kdnnte
triigerischer nicht sein. Von Leonardo
bis Goya, von Courbet bis Beckmann,
von C. D. Friedrich bis Kasimir Male-
witsch: Alte Kunst, die uns unentbehr-
lich ist, weil sie aktuell etwas mitzutei-
len hat, den Sinnen und dem Geist,
war stets tief in den Erregungen ihrer
Zeit verwurzelt.

Nicht wer Arkadien (zudem noch
mit den Mitteln von gestern) ausmalt,
bewegt und stéBt an durch Kunst, son-
dern wer aus Betroffenheit nach einer
Bildsprache sucht, um — mit Goyas
Worten von 1799 — _Formen und Ge-
barden vorzufiihren, die bisher nur im
menschlichen Geist existierten®. 2
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Der B750 ist ein Schaltpult

fiir 6 Musikquellen, mit elektronisch
trennbarem Vorverstdrker

und TIM-verzerrungsfreier Endstufe
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Klavieranschlag, ein Triller - kénnen zu
omplexen, transienten {voriiber-
gehenden) Ubersteuerungserschei-
, nungen fohren. Fir die korrigierende
: Gegenkopplung herkdmmlicher
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Intermodulation Distortion). Diess
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Woahrhaftigkeit einen bedeutenden
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