~Poesie ist so wichtig wie Essen und Trinken”

Der Schriftsteller Michael Ende und seine Gemeinde

in korpulentes Ei thront auf einem
Sessel, von Fahnen feierlich umweht.

Gesichtslose kleine StraBenpassanten . SRS

stehen davor wie lauter Schlamuffen und
staunen es ehrfiirchtig an.

Szenen wie diese und Fabelwesen wie
der ,Lowenengel“ horen sich an wie
Erfindungen Michael Endes. Doch sie
stammen von seinem Vater, dem Maler
Edgar Ende (1901 bis 1965), der in
Hamburg aufwuchs, Rom liebte, in
Miinchen lebte und zu den wenigen be-
deutenden Surrealisten in Deutschland
zéhlt. :

Angelehnt an die ,,metaphysische Ma-
lerei* des Italieners Giorgio de Chirico
malte Edgar Ende visiondr geweitete
Seelenlandschaften und Traumfiguren
mit kiithlen Farben und der eisigen Ge-
nauigkeit, mit der er seinen Imaginatio-
nen ,,objektive Realitat* verleihen woll-
te. 1936 verboten ihm die Nazis, seine
Bilder auszustellen oder zu verkaufen.
Als Heilgymnastin brachte seine Frau
die Familie bis nach 1945 durch.’

In der Maler- und Literaten-Bohéme
der inneren Emigration in Schwabing ist
Michael Ende, Jahrgang 1929, aufge-
wachsen. 1940 kam er auf das huma-
nistische Max-Gymnasium und blieb
schon in der Sexta sitzen. Er wurde
Jungvolk-Pimpf und scheiterte - am
Kruppstahl-harten Jugendideal des Fiih-
rers. Denn alle Schulgreuel und alle
Schlappschwanz-Schmach, die den emp-
findsamen Bastian der ,Unendlichen
Geschichte“ bedriicken, hat der emp-
findsame Michae! Ende original durch-
litten.

Der Junge, der in der Turnstunde ,,wie
ein Mehlsack” am Kletterseil hingt, der
AuBenseiter, der von den Lehrern ,vor
allen lacherlich gemacht* wird — das war
kein anderer als der Autor selbst. Erst
nach dem Krieg, in den letzten zwei
Schuljahren, fand er auf der Waldorf-
schule in Stuttgart Erlosung.

Bis heute haben sich die Wunden, die
kompensatorischen Tagtrdume und soli-
tiren Schmoker-Wonnen jener Tage bei
ihm so frisch erhalten wie seine Ressenti-
ments gegen die pidagogischen Repri-
sentanten der Erwachsenenwelt. Noch
heute konnte man in seinem Gesicht den
Jungen erkennen, der er war, wenn er es
nicht hinter einem knisternden Erhard-
Eppler-Bart verbergen wiirde. Wie kein
anderer schien er von Anfang an pride-
stiniert, fiir Kinder zu schreiben und ihre
Partei zu ergreifen.

Doch Michael Ende wollte es erst
einmal anders. Nach Schauspiel-Lehre
und Provinzbithne wollte er dem Theater
Stiicke schmieden, die den zuchtmeister-
lichen Anspriichen des Brechtschen Dra-
mas geniigen soliten. Als das hartnackig

miBlang, ,fraB ich mich vollkommen
fest“. Erst der Auftrag, eine Bild-
erzahlung fiir Kinder zu betexten, brach
den Bann. Frei von iiberreizten Ambitio-

nen kam Ende locker ins Fabulieren. -

Auf einmal stromte er iiber von so erhei-
ternd-hintersinnigen Einfallen wie den
»ocheinriesen®, die immer kleiner wer-
den, je niher man ihnen kommt.

Er erzdhlte die Saga vom schwarzen
Findelkind Jim Knopf, das von dem
Lokomotivfiihrer Lukas adoptiert wird
und auf der Lok Emma, die auch
schwimmen und fliegen kann, in China

“und in den rot-und-weiB-gestreiften Ber-

gen bedeutend mehr erlebt als mit Nek-
kermann. Wo immer sie aufkreuzen,
verbreiten Jim und Lukas good will und
Versohnlichkeit. Sogar Frau Mahlzahn,
den Drachen, bekehren sie zur Sanft-
mut. Der Erfolg war da.’

Doch der Jugendbuch-Preistrager sah
sich bald in eine Kontroverse verstrickt,
die ihn 1971 schlieBlich auBer Landes
nach Italien trieb - die Kontroverse um
die Doppelnatur der Phantasie und ihrer
Produkte, zu denen Ende im Grunde
auch Kunst und Religion zihlen wiirde.
Sind Phantasiegeschichten, wie die
Schmalspur-Marxisten der Studentenre-
bellion behaupteten, blo8 Opium fiir die
Jugend? Girlanden und Lampions zur
Verzierung trister Verhiltnisse? Flucht-
wege aus der Realitat und aus der Men-
schenpflicht, - diese Realitdt zu verdn-
dern?

Surrealist Ende
Visiondre Seelenlandschaft

Oder ist die Phantasie nicht vielmehr,
wie Ernst Bloch lehrte, der positive Aus-
druck dessen, was Menschen hier auf
Erden schon ersehnen? Miifte sie also
nicht der Leuchtturm sein, der dem poli-
tischen Handeln die Richtung weist?

Michael Ende fand und findet es ,,bor-
niert, solche Gegensidtze zu konstru-
ieren“. Er glaubt, ,daB Poesie und
Kunst fiir den Menschen so lebensnot-
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wendig sind wie das Essen und das
Trinken“. Jede ,,gelungene kiinstlerische
Leistung* spiele immer auch ,eine the-
rapeutische Rolle“, weil sie Menschen
helfe, ihre Lebenskrisen zu bewiltigen
und mehr Klarheit zu gewinnen iiber sich
und ihren ,,wahren Wunsch®.

Denn Ende, vom Anthroposophen
Rudolf Steiner beeinflufit und auf ver-
trautem FuB mit allen Mystikern von
Meister Eckhart bis Madame Blavatsky,
wendet sich an die ,,Innenwelt®, nicht an
den politischen Tatendrang. Nicht die
politisch-6konomischen ~ Machtverhiit-
nisse sind nach seiner Ansicht vor allem
schuld an den Plagen und Gefahren der
Gegenwart. Schuld hat die ,,Innenwelt-
Zerstorung“, haben die ,falschen inne-
ren Einstellungen* der Zeitgenossen —
ihre rastlose materielle Gier und ihr
feindselig-selbstgerechter Eifer, alles
Schlimme den anderen und anders Gear-
teten anzulasten: ,,Erst wenn sich diese
Einstellungen dndern, kénnen sich die
politischen und sozialen Zustiande wirk-
lich bessern.“

In Italien, dem ,ewigen Gezink da-
heim“ entriickt, hoffte er auf den medi-
terranen Zusammenklang von Realem
und Phantastischem, auf die Verschmel-
zung von Sinnlichem und Mystischem,
die schon sein Vater in Rom - und im
Surrealismus — gesucht hatte.

In den Albaner Bergen, nicht weit
vom Sommersitz des Papstes, richtete
Ende sich mit seiner Frau, der Schau-
spielerin Ingeborg Hoffmann, in einem
kleinen Landgut inmitten von Oliven-
hainen ein. Der EinfluB seiner Frau
wurde fiir ihn unentbehrlich und bestim-
mend. In ,,Die unendliche Geschichte®
und in ,,Momo*®, berichtet er, sei kein
Absatz hineingelangt, ,den sie nicht
laut vorgesprochen und gutgeheiBen
hat“,

Trotzdem ist es dem Paar in der ,,Casa
Liocorno“ (,,Haus Einhorn) nicht ver-
génnt, ungetribt Zweisiedelei mit Hun-
den und Schildkréten zu betreiben. Das
liegt nicht nur daran, daB trampende
Fans dort gehduft ,,mit Schlafsack und

Gitarre vor der Tiir stehen und sagen: -

,He, Michael, wir wollen mit dir reden‘“.
Doch es hingt ganz entschieden damit
zusammen, daB die Resonanz von Endes
Biichern keine literarische Erscheinung
ist, sondern eine kultische.

Nicht Werbetrommein, nicht kommer-
zielle Strategie und, nein, auch nicht die
schriftstellerische Potenz des Autors ha-
ben seine Werke zu dem gemacht, was
sie sind. Die Geschichte des von Ende
bewunderten Franz Kafka iber den
Kaufmann Samsa, der sich in einen Ka-
fer verwandelt, wire groBartig, auch
wenn sie nie jemand gelesen hitte. Den
Texten Endes dagegen haucht erst der
Leserkreis den Lebensatem ein.

Der Kulturkritiker Hermann Bausin-
ger spricht sogar von ,,Placebo-Effek-

ten*: Wie Patienten, die wirkstofflose
Pillen einnehmen, verspiirten die Leser
von Endes schlichter Prosa Wirkungen,
die im Text gar nicht angelegt seien. Die
Leser selbst sihen die Dinge in Endes
Legenden hinein, von denen sie beein-
druckt seien,.und schrieben dies dem
Autor gut. Viel stirker als sonst in der
Literatur, meint Bausinger, wiirden En-
des Werke vom Publikum ,,mitprodu-
ziert“ — was freilich fiir die volkstimlich-
sten Erzdhlungen, fir Mérchen und Sa-
gen schon immer gegolten hat.

Michael Ende ist sich dessen in aller
Bescheidenheit bewuBt. Doch iiberkom-
men ihn auch Stimmungen, da glaubt er,
aus dem bewundernden Raunen des Le-
servolks die Stimme eines hoheren We-
sens zu vernehmen, die ihn zu dichte-
risch-prophetischer ~ Mission  beruft.
Dann nennt er seinen Bastian Bux in
einem Atemzug mit Odysseus und ,.tut,
als kdme die ,Unendliche Geschichte’
gleich hinter dem Alten Testament*
(Filmproduzent Eichinger).

DaB so viele Leser das Buch fiir etwas

‘Sakrales halten, ist auch der Haupt-

grund, warum dem Autor vor der Verfil-
mung der ,,Unendlichen* graut. Seine
Gemeinde konnte sich verraten fiihlen,
wenn ein Werk, das sich gegen den
kommerziellen Rummel der Gegenwart
wendet, nun selbst ,,erbarmungslos ver-
marktet” werde: ,,Ich kénnte mir selbst
kein einziges Wort mehr glauben. Ich

. konnte keine einzige Zeile mehr schrei-

ben. Fiir mich steht meine moralische
und kiinstlerische Existenz auf dem
Spiel.«

Er und sein Verleger hitten dem zu-
verldssig vorbeugen konnen, wenn sie
die Verfilmungsrechte nicht verkauft
hétten. Aber welcher noch so gestrenge
Fan wollte dem Autor nachtriglich noch
veriibeln, daB er dieser Versuchung
nicht FelsenbeiBler-fest widerstanden
hat?

Michael Ende ist kein Heiliger, auch
wenn ihn noch so viele seiner Leser zu
ihrem Guru machen wollen. Auch die
Versuchung, eine solche Rolle zu iiber-
nehmen, ist grol - zumal fiir einen
gelernten Schauspieler. Doch bisher sind
Anwandlungen dieser Art noch immer
von Skepsis und Selbsterkenntnis ver-
scheucht worden: ,Ich kann nicht der

intime Freund von ein paar tausend

Menschen sein, der Beichtvater und Tré-
ster bei Seelenkummer.“

Es miisse geniigen, meint er, daB er

'sich als Schriftsteller bemiihe, ,,den

Menschen ein neues Gefiihl fiir ihren
Wert und ihre Bedeutung zu geben®,
damit sie sich nicht ,,in einem Anfall von
Nihilismus und Barbarei selbst vernich-
ten“. Denn Michael Ende weiB3 sehr
wohl, daB8 Phantdsien erst dann endgiiltig
verloren ist, wenn keine Menschen mehr

nach Phantasien kommen, weil es keine -

Menschen mehr gibt.

. Ende-Portrit ,,Michael Ende*“

Pradestiniert, fir Kinder zu schreiben

Luft anhalten und in Teegebick verwan-
deln kann.

Kein Photo von einer der phantdsi-
schen ,creatures®, keine der Traumsze-
nerien, die der surreale Ul de Rico aus
Italien gemalt hat, keine Studio-Dekora-
tion Rolf Zehetbauers soll irgendwo zu
sehen sein, bevor die ersten Trailer in die
Kinos kommen. Eichinger: ,Man kann
die creatures nicht isoliert zeigen. Erst
wenn alle Elemente auf dem Film beiein-
ander sind, fangen sie an zu leben.*

Schon Mitte Mirz haben die Drehar-
beiten begonnen. Sie dauern bis Ende
September. Am 6. April 1984 soll das
Zwei-Stunden-Opus in den deutschen
Filmtheatern starten. Mit nicht weniger
als 1000 Kopien zugleich soll es im
Herbst 1984 in den USA anlaufen.

Denn Eichinger und Petersen wollen
die Goldjungen des amerikanischen Ki-
nos, Steven Spielberg (,,E.T.“) und Ge-
orge Lucas (,,Krieg der Sterne“), auf
deren eigenem Terrain und in dem einzi-
gen Filmgenre herausfordern, das zur
Zeit zihlt: ,Fantasy“. Mit der. Kindli-
chen Kaiserin und dem Glicksdrachen
Fuchur treten sie an gegen die waffen-
starrenden Weltraum-Horden Holly-
woods.

Aber wie verfilmen, was Ende-Fans in
ihren Briefen fiir ,,unverfilmbar® erkla-
ren? Michael Ende sieht ziirnend ,,einen
Fantasy-comic“ kommen, eine ,,Super-
effect-show nach amerikanischem Ver-
marktungsmuster*, einen ,aufgemotz-
ten Luxusdampfer, der nur leider in die
vollig.falsche Richtung fahrt.

Er wire, sagt der Vater Phantésiens,
,lieber mit einem Ruderboot in die rich-
tige Richtung gepaddelt®. Aber die kom-
merziellen Interessen bei einer so auf-
wendigen Produktion ,sind {iber meine
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