Siidseealptraume im Bunker

SPIEGEL-Redakteur Urs Jenny Uber das 36. Internationale Filmfestival von Cannes

Die 36. Internationalen Filmfestspiele
in Cannes begannen als Kampf ge-
gen die Tiicken des pompdsen Festspiel-
palastes.

Aus der Baugrube im Hafen von
Cannes ist ein. Betonklotz von bemer-
kenswerter HaéBlichkeit emporgewach-
sen, lehmfarben, riesig und schroff. In-
zwischen zieren ihn ein paar satte rote
Kleckse, die von dagegengeschleuderten
Farbbeuteln stammen.

Die Kleckse erinnern daran, da88 die
Polizei schon an einem der ersten Festi-
valtage auch ein ansehnliches Einsatz-
schauspiel geboten hat, Stocke und Tra-
nengas gegen Studenten, die mit Film
nichts im Sinn hatten, sondern — friedli-
cher als in anderen franzosischen Stidten
— nur Publikum fiir ihre Proteste gegen
eine Studienreform suchten.

Das Bauwerk heifit offiziell ,,Palais
des Festivals“, wird aber allgemein ,Le
Bunker* genannt. Es ist ein KongreB-
zentrum samt Nachtklub und Spielkasi-
no. Dem Messerummel ist es angemes-
sen; doch gréBere Menschenmengen
stauen sich heillos auf seinen Treppen,
und zur Vorfithrung von Filmen sind
seine breiten Auditorien (das groB8te mit
2400 Platzen) so wenig geeignet, daB der
technische Direktor nach finf Festivalta-
gen entnervt zuriicktreten wollte. Nur
eine Streikdrohung seiner Untergebenen
hielt ihn im Amt.

In den paar Dutzend Filmen, den
ernsthafteren, komplizierteren, person-
licheren, die aus allen Ecken der Welt zu
einem Festivalprogramm zusammenge-
klaubt wurden, kann nur wenig Zukunft
sichtbar werden; sie erziahlen ja schon
immer weniger vom gegenwirtigen Zu-
stand der Welt. Die Zeit scheint stillzu-
stehen im-Kino; Filme sehen-nun schon
ziemlich lange so aus, wie sie nun schon
ziemlich lange aussehen; immer ofter
sind die ,,altmodischen“ die angenehm-
sten.

Und die Exoten? Sehen da Filme viel- .

leicht nicht tatsdchlich anders als andere
aus? Ein wuchtiger Maori-Hauptling mit
wilder Médhne und Kriegsbemalung fla-
niert {iber den Strandboulevard von
Cannes. Auch in Neuseeland werden
neuerdings Filme gedreht; der Hauptling
(im tiglichen Leben Gewerkschaftsfith-
rer, denn Maori-Berufsschauspieler gibt
es natirlich nicht) wirbt in Cannes fiir
»Utu“ (Rache): Da spielt er einen Mao-
ri-Soldaten in der britischen Kolonial-
armee, vor gut 100 Jahren, der aus
gekrankter Ehre desertiert, zu seinen
»wilden* Bridern im Urwald {iberliuft
und den letzten groBen Maori-Aufstand
gegen die weile Herrschaft in Gang
bringt; klar, daB er in einem Massaker
endet.

Der neuseelindische Film ,,Utu“ von
Geoff Murphy ist voll Sentiment fiir die
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Maori-Kultur; doch ehe der Maori wie-
der zur Besinnung auf sich selbst kom-
men kdnnte, ist Hollywood schon da
gewesen. Der Film ist — mit allen Ver-
wicklungen, allen Wirkungsklischees, al-
len komischen und erotischen Zutaten —
ein gekonnter Abklatsch von hundert
Hollywood-Western (mit dem einzigen
Unterschied, daB statt Indianern Maori
ihr Kriegsgeheul anstimmen).

Es gibt Filme, dennoch, die wirk-
lich anders aussehen, zum Beispiel, weil
ihr Blick gierig, neu-gierig auf Vor-
gdnge gerichtet ist, nicht auf abrufbare
Wirkungen, nicht auf -Bestitigung,- son-
dern auf das Unerhorte einer Geschich-
te; deswegen sind sie nicht unbedingt
angenehm.

afrikaners Laurens van der Post) ist ein
japanisches Kriegsgefangenenlager auf
Java, im Jahre 1942, wo etwa 600 Solda-
ten, hauptsichlich britische, schmoren
und geschmort werden.

Der Zusammensto zweier Kulturen
stellt sich also als Begegnung zwischen
zwei Formen von Militarismus dar -
die sportlich-lissige Sturheit der Briten
gegen den asketischen Samurai-Fanatis-
mus der Japaner —, ‘und mit List hat
Oshima die Helden des tédlichen Zwei-
kampfes, der sich daraus entwickelt, mit
zwei nationalen Popmusik-Idolen be-
setzt: der-Englander David Bowie -gegen
den Japaner Ryuichi Sakamoto (der
auch die Musik fiir den Film geschrieben
hat).

Oshima-Film ,Merry Christmas . ..“: HaBliebe unter Mannern

Teils in Neuseeland, teils auf der
Siidseeinsel Rarotonga hat der Japaner
Nagisa Oshima (in seiner Heimat
wenig geliebt, weil er das Unerhorte
macht) nach finf Jahren Pause einen
neuen Film gedreht, seinen ersten auBer-
halb Japans. So ist auch das Thema,

-erstmals -bei -ithm, -der Zusammenprall

zweier Kulturen, der europiischen und
der japanischen, ihre verstandnislos blu-
tige Kollision in einem Krieg — und
Oshima spiirt dabei einer verschwiege-
nen, ,schindlichen* Affinitit zwischen
den Feinden nach.

Ein Kriegsfilm ohne Krieg, ohne einen

Schufl Pulver, ohne das Schlachtfeuer- .

werk, das im Kino doch immer erhebend
wirkt, und ohne eine Frau. Schauplatz
von Oshimas ,Merry Christmas, Mr.
Lawrence* (nach einem Buch des Siid-

“reien,durch-eine

Sakamoto, ein Mensch mit einem
schmalen, ernsten Kindergesicht, stellt
den Lagerkommandanten als eisigen To-
desengel dar. Er versucht mit solcher
‘Besessenheit, den Stolz eines Einzelnen
unter diesen 600 Gefangenen zu brechen
~ durch falsche Anklage, durch Schinde-
-Erschie-
Bung —, daB fiir einen so persénlichen
teilnahmevollen Hag baid nur noch eine
Erklirung bleibt: Liebe. David Bowies
Haare sind ein biBchen zu goldblond,
seine blauen Augen ein bifichen zu un-
wirklich schilleind; bevor der Japaner
ihn sterben ldBt, schneidet er ihm eine
Locke ab, die will er selbst mit ins Grab
nehmen.

Oshimas Film ist merkwiirdig senti-
mental, wenn er zuriickblendet in die
Kindheits- und Internatswelt seines briti-
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schen Helden und dessen Stolz, dessen
SelbsthaB, dessen Angst vor dem Singen
ergriinden will; doch der Film hat eine
lakonische Kraft und Wucht, einen Sinn
fiir das Unerhérte, wenn er in seinem
eigentlichen Schauplatz militarisches
Zeremoniell so in Szene setzt, daB mas-
kierte erotische Rituale darin sichtbar
werden.

Oshima beginnt mit einer grausigen
Harakiri-Szene: Ein koreanischer Wach-
offizier muB sich, vor versammelter
Truppe, selbst entleiben, weil er einen
Kriegsgefangenen vergewaltigt haben
soll — als er verblutet ist, hat sich auch
sein ,,Opfer*, durch AbbeiBen der Zun-
ge, selbst umgebracht. Mit diesem mon-
strosen Liebestod ist das Thema des
groB8en Duells vorgegeben: Unter dem -
Zackigen, Mannlich-Martialischen, un-
ter dem Fanatismus von Offiziersehre
und Stolz scheinen verleugnete Homo-
sexualitdt, Masochismus und ein abgriin-
diger SelbsthaB hervor. Weil die beiden
Helden einander erkennen, miissen sie
einander vernichten - ihr KuB vor ver-
sammelter Truppe ist auch eine Verge-
waltigung, auch ein iri.

Noch mal - von Neuseeland iiber Java
oder Japan nach Indien - die Briten und
ihr verflossener Imperialismus, ihre
Selbstherrlichkeit auf fremdem Kultur-
gelinde. Seit 20 Jahren dreht der Ameri-
kaner James Ivory in Indien Filme, leise,
einfilhlsame, unsensationelle, die mit
Ironie auf die leuchtende Kolonialzeit
zuriickschauen und vom Fortleben des
britischen Wesens im heutigen Indien
erzihlen. So angenehm leise und
doch bestimmt hat sich auch Ivorys
jingster Film ,Heat and Dust* im
Trubel von Cannes seinen Raum
geschaffen.

Er handelt von zwei jungen Engliande-
rinnen in Indien und verwebten Ge-
schichten, die iber gut 50 Jahre vor- und
zuriickspringen, zu einem kuriosen Ro-
man. Die eine Frau ist in den zwanziger
Jahren nach Indien gekommen, brav
verheiratet mit einem Kolonialbeamten;
sie hat in vielen Briefen nach Hause von
teetrinkenden Damenkrinzchen unter
Palmen berichtet und ziemlich ver-
schwiegen, wie sie langsam der
Hitze erlag, der fremden Sinnlichkeit
und besonders dem schon etwas halbsei-
denen Charme ecines Provinz-Mahara-
dschas.

Die andere Frau macht sich heute, mit
diesen Briefen ihrer GroBtante als Weg-
weiser, zu einem Indien-Trip auf; sie
dringt — zeitweise mit einem spriiche-
klopfenden Sanjasin im Schlepptau -
tiefer und tiefer in ein sehr anderes,
grelleres, elenderes Indien ein, und sie
entschwindet am Ende Richtung Hima-
laja, stolz das indische Kind im Bauch,
das ihre Groftante aus Scham und Angst
hat abtreiben lassen:

Das klingt merkwiirdig, bleibt merk-
wiirdig und gewinnt doch durch die Zirt-
lichkeit, mit der Ivory erzihlt, so etwas
wie eine poetische Plausibilitat.



Die Briten, ein letztes Mal: In Cannes
ist, endlich und verdient, die anarchische
Nonsens-Bande ,,Monty Python“, deren
komischer Furor den ,Bunker“ doch
eigentlich sprengen miBte, zu h6heren
Festival-Weihen gekommen. Ihr neuer
Film (natiirlich veralbert er mit besonde-
rer Lust Kolonialismus und Militaris-
mus) heiBt schlicht und redlich ,,Der
Sinn des Lebens“ und 148t diesbeziiglich
keine Fragen offen.

FILM
Liebestod der Welthank

»Das Rollover-Komplott“. Spielfim von
:_\Ian J. Pakula. USA 1981. 115 Minuten;
arbe. .

Pa.kulas »Rollover-Komplott“ gehdrt
zu jener Sorte Kino, das den Zu-
schauer mit ungeheurem Imponiergeha-
be in eine Welt entfiihrt, in der er nicht
zu Hause ist und die er mit plattgedriick-
ter Nase bestaunen soll - wie ein hungri-
ger Stadtstreicher das Schaufenster eines
Delikatessenladens. - .

Solche Filme gibt es aus dem Arzte-
milieu (,, Tupfer! Pinzette!“ murmelt der
Chirurg, wahrend die Herztone iber
einen Bildschirm piepsen) oder aus dem
Weltraum, wo verbissen dreinblickende
Piloten an bunten Tasten herumspielen
und eben mal ein paar Lichtjahre durch
den Bord-Computer jagen.

Jetzt, bei Pakula, spielt dergleichen in
der groBen Welt des Geldes. In dem
Wallstreet-Melodram nimmt man Sum-
men unter fiinfzig Millionen Dollar nicht
einmal in den Mund. Man lebt auf gro-
Bem ZinsfuB, und die einzige Beruhi-
gung fiir den Zuschauer besteht darin,
daB auch der hochste Geldadel beim
Beischlaf so schnauft, als hitte er nur ein
paar Hunderter auf dem Konto.

Denn selbst unter den finanziellen
Entscheidungstrigern, die sich taglich
dutzendweise Hitler-Memoiren leisten
konnten, wenn sie nur wollten, geht es
im Grunde nur um die Liebe.

Da liebt der Sanierer einer bankrotten
Bank die Hauptaktionirin eines Chemie-
konzerns mit Hollywood-Vergangenheit,
deren Mann eben mal ermordet wurde,
weil er einem Nummernkonto auf der
Spur war — und wenn sie sich schon auf
der groBen Treppe ihrer Luxusvilla die
Pelze und Abendroben vom Leibe scha-
len, um statt in die Oper ins Bett zu

gehen, ist man ganz auf seiten der Lie- -

benden — warum soll man bei der Ent-
scheidung, ob der Dollar weltweit fir
zweizehn oder einsfuffzig gehandelt
wird, nicht auch ein biBchen Spa8
haben?

Doch da8 die Frau (Jane Fonda), blo8
weil sie ein bifichen miBtrauisch im
Schreibtisch ihres Geliebten (Kris Kri-
stofferson) herumstdbert, als suche sie
dort Briefe oder die Telephonnummer
einer Rivalin, gleich die schwerste Welt-
wirtschaftskrise seit 1929 auslost, mit
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Pakula-Film ,Das Rolldver-Komplo'tt“*: Fir eine Handvoll Petrodollar

Hungersnéten in Detroit, StraBen-
schlachten in Paris und einem Beruhi-
gung iiber den Petersplatz predigenden
Papst — damit wird das Konto an Zu-
schauerlangmut dann doch reichlich
iiberzogen.

Pakula, der vor Jahren mit der Fonda
immerhin einen Film wie , Klute* drehte
und der mit ,Sophie’s Choice* zwar
keinen guten Film, aber eine blendende
Spielvorlage fir die einzigartige Meryl
Streep. geschaffen hat, hat mit dem
»Rollover-Komplott“ den bescheuert-
sten Film der letzten Zeit gedreht. Und

wie die Fonda und der Kristofferson

durch die dtzende Handlung stolzieren —
das macht ihnen auch im Werbefernse-
hen so schnell niemand nach.

Kristofferson hat stets einen so herr-
lich gefonten Kopf, daB man meint, er
sei weniger im Dienste der Weltwirt-
schaft als fiir irgendein Shampoo unter-
wegs. Und Jane Fonda bietet einen so
gestihiten Korper und ein so gestihltes
Gesicht auf, daB man mit ihr ohne weite-
res Walniisse aufklopfen kénnte — wenn
nicht noch mebhr.

Schuld an der Handlung sind, wieder
einmal, die bosen Araber. Die nidmlich
besitzen so viele Petrodollar, daB man
_sich wnndert, warum sie die anfangs so
brav bei den groBen US-Banken anle-
gen. Das aber hat ein SuperboB zu
verantworten, der fiir die Olscheichs von
jedem groBen Geschift heimlich etwas
auf ein geheimes Nummernkonto ab-
zweigt. Damit sich dieses Konto fiillt,
inszeniert er Scheinpleiten und sonstige
ritselhafte Transaktionen, wobei er 1m
Unterschied zum Chirurgen das Tele-
‘phon als Tupfer und den Fernschreiber
als Pinzette fiir seine Operationen be-
nuzt. Auf den diversen Bildschirmen
sind daher auch die piepsenden Herztd-

" ne von Dollar, D-Mark und Schweizer

Franken zu horen.

Kiris Kristofferson entdeckt dieses ara-
bische Nummernkonto. Jane Fonda ent-

* Mit Jane Fonda und Kris Kristofferson.

deckt, daB Kris Kristofferson das Num-
mernkonto entdeckt hat, und ist ver-
stort. Fiir dieses Konto némlich ist ihr
Mann ermordet worden, und sie fiirchtet
jetzt, daB sie zu dem Mann auch noch ihr
Geld verliert. .

Wiihrend Kristofferson zu dem Welt-
bank-Michtigsten eilt, um dort zu erfah-
ren, daB das Glick dieser Erde, die
Zukunft der Menschheit von diesem
einen geheimen Konto der Araber ab-
hangt, wendet sich die Fonda miBtrau-
isch und ahnungslos an die Araber selbst
und 148t ihnen bedeuten, da sie von
dem Konto weiB.

Sie stoBt damit die Welt in den Ab-
grund, denn die Araber ziehen daraufhin -
alle ihre ungezihiten Milliarden von al-
len Banken dieser Erde ab. Kurse stiir-
zen, Bankprisidenten jagen sich Kugeln
in den Kopf, vor dem Weilen Haus
verbrennen aufgebrachte Menschen die
wertlos gewordenen Dollarnoten.

" Doch es kommt noch schlimmer. In
den vollklimatisierten Rdumen des New
Yorker Bankviertels laufen die Ange-
stellten in Minteln herum, weil offenbar
die Krise nicht einmal vor der air condi-
tion haltgemacht hat. Kris Kristofferson,
der einst mit Milliarden jonglierte, sitzt
traurig und ein bilchen wie arbeitslos

‘herum, als Jane Fonda reinkommt, der

das natiirlich alles ein wenig leid tut. So
wollen die beiden neu anfangen, was
angesichts des Untergangs -der*Welt ein
gewisser Trost ist.

Von dem Film wire kein Aufhebens
zu machen, wenn ihn nicht Pakula ge-
dreht hitte, der immerhin mal mit ,,All
the President’s Men“ eine realititsnahe
Verfilmung des Watergate-Skandals zu-
stande gebracht hat. DaB ihm jetzt dieser
bierernste Kinderkram unterlief, verleiht
einer Feststellung des Films eine nahezu
sarkastische Wahrheit. )

Da ndmlich meint ein Banker zu der
liebesentflammten Fonda: ,,Ich bedaure
es sehr, daB Sie nicht Filmschauspielerin
geblieben sind.“ Der Mann hat mehr
recht, als er ahnt. Hellmuth Karasek
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