100 JAHRE KINO

0KOMOTIVE
DER

GEFUHLE

Hellmuth Karasek iliber den
Siegeszug des Films (l):
DIE KAMERA ERGREIFT DAS LEBEN

Filmpioniere Lumiére (1900): Von Anfang an . . .

28. Dezemberl895 als die Ge-| mehreren Landerfast synchron erfun-| die Brider Max uncEmil Skladanowsky
burtsstunde des Kinos, d&sand | den. hatten imBerliner ,Wintergarten“, dem
Cafeam Boulevard des Capucines in Pa- So hatteschon imFebruarl8950tto- | berihmten Varietteater, am 1. No-
ris als Geburtsort deBilms zunehmen. | mar Anschiitz, der Erfinder deBachy- | vember 1895 ihre ,lebenden Bilder®
Es war in Wahrheit die erste Vorfiihrung skops (dessogenannterSchnellsehers), vorgefuhrt: abgefilmte Jahrmarktsat-
vor zahlendem Publikum. Die erstenin Berlin 300 Zuschauerngegen Ein-| traktionen und StralRenszenen.
Abendeinnahmeheliefensich aufganze
33 Francs.

Da dasKino eine Kopfgeburtist, hates
keineMutter; daftirzweiVater, dieBri-
der Louis undAuguste Lumiee, Séhne
eines Foto-Fabrikanten aus Lyon. Si
hatten ebeide zunachst nur auf dieto-
technische Seitérer Erfindung, des Ki-
nematographen, abgesehen. Dieser w
grob gesprocherKamera undProjekti-
onsapparatineinem. Nodteute werden
Filme nach seinem Prinzigedreht und
vorgefihrt.

Louisdrehte spateauch Kunstkleine
minutenkurze Slapstickkomoddien. Beide
Bruder haben, da sisteinalt wurden
(Louis starb 84jahrig, 1948; Auguste,
92jahrig,1954)noch erlebt, was signge-
richtet haben: die rasanteweltweite
Ausbreitung dewichtigstenVolkskunst,
dereindrucksvollsteReportage und Ge
schichtsschreibung und der wirksamst
Propaganda des 20. Jahrhunderts. : :

Wie bei vielenErfindungen, die, wie T y -t I
man so sagt, ,in der Luft lagentyurde — IR e S - ]
der Film —genauer: das Vorfihren vomn Szene aus ,Panzerkreuzer Potemkin“ (1925): ,Pathos mit Hilfe der Montage*

M an hat sichdaraufgeeinigt, den| Filmen — an mehrerenOrten und in | trittsgeld 40 Bildreihen vorgefihrt. Und

IV ENGELMEIER

FOTOS: KINOAI
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... machte der Film klar, welche mitreiende und propagandistische Kraft ihm innewohnt: Lumiére-Kinematograph

Nur zehn Tage spater wurde das Kin
auch in Italien erfunden: durch Filote
Alberini, dersich daseinen Projektions-
apparat patentierelief3.

Der polnische (einstimealexistieren-
den Sozialismuschreibendelilmhisto-
rikerJerzy ToeplitZlihrt, gewiRauch aus
patriotischen und linientreue@riinden,
seinenLandsmanrKazimierz Pf@zyrski
mit seinem ,Pleographen” aus dejahr
1894 und deRussenJossifTimtschenko
gar aus dem Jaht893 an.

Weitere Kino-Erfinder undFilmpio-
niere: RobertWilliam Paul in England
(1896)sowieCharles Francis Jenkins un
ThomasArmat in den USA. DieErfin-
dung desFilms war also vonAnbeginn
ein Wettlauf der Nationen, und seh
schnell hat der Filnsichauch national ge-
bardet.

Wie dem auch sei, das Lunrie-Vor-
fuhrgeraterwiessich mitseinem den Film

weitertransportierenden Greifer als das

zukunftstrachtigste. Binnemeniger Wo-
chen bildetersich vor demGrand Cafe
lange Schlangen. DierstenFilme der
Brider Lumiere wurden bald inallen
Weltstadtergezeigt.

DalR man Bewegung in Folge fotogra
fieren konnte, geht auf den amerikani-
schen UniversalerfindeThomas Alva
Edison zuriick, det887 dieldeeentwik-
kelte, mit perforiertenZelluloidfilmen

o Die muBte mandamals noch nach

0 dem Prinzip der Peep-Show, azel-
ner durch einerSehschlitz,beschauen.
Man kannalsosagen, daf} die Lumies
und ihreKonkurrenten mit denProjek-
tionsapparat dasino-,Publikum® er-
funden habent eute, dieFilme gemein-
sam erleben, wie sie das vom Theatg

Die Magie des Films

zeigte sich schon in einem der er-
sten Streifen seiner Geschichte. Ei-
ne Lok, die scheinbar auf das Publi-
kum zurast, l6ste vor 100 Jahren im
Zuschauerraum eine Panik aus. Mit
spektakularen Neuerungen verstark-
ten seitdem die Filmemacher ihre At-
tacken auf die Geflihlswelt des Pu-
blikums. Der Tonfilm loste den
Stummfilm ab, dem Schwarzweif3-
film folgte der Farbfilm, und gegen
das Fernsehen setzte Hollywood auf
Breitwand und Spezialeffekte. In ei-
ner dreiteiligen Serie schildert SPIE-
GEL-Autor Hellmuth Karasek, wie
sich der Film vom Jahrmarktvergnu-
gen zu einer gigantischen Industrie
entwickelte, wie ihn Polit-Propagan-
disten zu nutzen suchten und wie
grandios selbst noch Hollywoods
Niederlagen waren.

=N

=

bewegte Bildemufzunehmen.

ROGER-VIOLLET / STUDIO X

vom Variete vom Zirkus, vom Konzert
und vom Jahrmarkgewdhntwaren.
Edison hatsichlbrigensspater seinen
Kurbelprojektor patentieren lassen,
ebenso wie die Filmkamera. Diese teu-
ren Patente trieben AmerikdsImpio-
niere nach Hollywood, wosich kein

rTeufel um diePatentgebihrerscherte

und wohin auch deewigeSonnenschein
die Filmer bald in das groRtEreilicht-
atelier derErdelockte.

Die ersten elf Filme, die die Lumres
dem Publikum vorfihrtenalle rund ei-
ne Minute lang, warerfast ausschliel3-
lich Reportagen aus deWirklichkeit,
also ein Griff derKamera in dieReali-
tat. Die Kamerasetzte derZuschauer in
der wiederholenden Vorfilhrung des
Abgefilmten an ihre Stelle.

Die Gleichsetzung vorKameraauge
und Zuschauerauge macht tiisute die
dynamische, voyeuristische, teilneh-
mendeKraft desKinos aus: Siezwingt
das Publikum in einesinzige Blickrich-
tung, fesselt allerAugendurch eine rea-
listischeGleichzeitigkeit.

Dabei beruht didllusion, und Kino
ist in erster Linie Realitatsvortau-
schung, auf einer TAuschung désges.
Das namlich sieht bewegte Bilder als
Bewegungen (jedes Kinderlebt und
produziert das mit denbaumenkino).
Es geht dabei um den stroboskopischen
Effekt und um die Nachbildwirkung, die
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auf der Tragheit des Augdseruht — so
entstehtWirklichkeit durch Tauschung.
Die Lumiere-Filme waren aus dem
Leben gegriffen. Sie zeigtenArbeiter
beim Verlassen der vaterlichelRabrik
in Lyon, die Ankunft defTeilnehmer ei-
nes Fotokongresses, die Fitterugiges
Babys — die Filmewaren, bis auf eine
Ausnahme nicht in Szene gesetzt, son
dern lediglich abfotografiert; sie waren
Reportagenkeine Kunststiicke, warern

COLLECTION CHRISTOPHE L

Lumiére-Film mit Lokomotive (1895)
Panik im Publikum

also Vorlaufer der ,Wochenschauen
und nicht der Spielfilme*.

Ein Kurzfilm wirkte besonders nach-
haltig, ja er erzeugt&urcht, Schrecken,
sogarPanik. Panik, auchlies ist wieder
ein Wort, daR dasGemeinschaftserle-
ben beschreibt, einkeaktionnicht ein-
zelner, sondern des Publikums. Es w
der Film ,L’Arrivé e d’un train en gare

Handlungen desntellekts und audrei-
en Stucken.”

Abgesehen von dem Pladoyer fir dg
Spontane, Uninszenierte dé&Yirklich-
keit, das ausgerechnet eRegisseur der
striktesten Anweisungefuhrt, zeigt die
Szene deiZugankunft abemoch etwas
anderesWichtigeres.

Obwohl der Film-Zug in flimmern-
dem Schwarzweil3 (also nicht in den Ng
turfarben und Naturdimensionen) ay
die Zuschauermengelosraste und ob-

gleitete, dasmonotone Klappern def
Projektionszahnrader in dd¥ilmperfo-
rierung war, fithlten die Zuschausich
von dem Zug kérperlichbedroht und
reagierten panisch.

Das Kino — so machtseineerste Pre-
miere deutlich — versteht eslank der
Suggestivkraft deKamera, diePhanta-
sie des Publikums miRealitat zubeset-
zen. Mit der Realitdt desSchreckens
und der Gefahr wie mit der Realitat de
Geflhle. Von Anfang an machte de
Film klar, welche mitreiRende,welche
propagandistische Kraft ihnmnewohnt.
Es kamenbald weitere Erfindungen

zur Kamerahinzu, die dieséNucht,
die geballteAttacke auf dieGeflihlswelt
des Publikums, noch verstarkten.
entwickelte der Engldder JamesWil-
liamson im Seebad Brighton uni900
die ersten Montagen, das heiBtime,
die, von verschiedenen Kamerasver-
schiedenen Einstellungemedreht, in
Schnitten montiert werden. Auch das
erhéhtWirkung undKraft, indem man
arbeispielsweise die Aggression eines T
ters und die Angskines (pfers direkt

q

3

de La Ciotat" (,Die Ankunfteines Ei-
senbahnzuges imBahnhof
La Ciotat"), und mansieht
unter anderem, wie die Lo-
komotive direkt an der Ka-
meravorbeirast. . Lo

Jahrzehnte spéter hat der g
junge Henri Clouzot, spater §
Regisseur von Meisterwer- &
ken wie ,Lohn derAngst* &
und die ,Teuflischen®, seine
Eindriicke von ,L’Arrivee”
fur eine Zeitungfestgehal-
ten:

.Der Zug erscheint am §
Horizont. Wir sehen genau W
die Lokomotive, die im ¥
Blickfeld wachst, die blitz-
schnell vor uns auftaucht
und direkt vor der Station
halt. Passagiere steigeaus,
ricken ihre Kleidung zu-
recht und tragen ihGepack
— sie vollziehen Bewegun-
gen, die nicht vorgesehen
werden konnten, weil sie
vollkommen spontan sind,

inide 0
hervorgerufen durch den Einige Ur

aneinanderschneideann.

Die Ersten Filme der Welt’ s ien savre 1895 muss man pesehen haben.

der ersten Filme aus dem Jahre 1895

iginal Kopien

wohl das einzigeGerausch, das ihn bet

Auch Grof3- und Nahaufnahmenn-

te man, wieerstmals1900 vonGeorge

asAlbert Smith in ,GroRmuttersLeselu-
pe* praktiziert, unmittelbar mit groBem
Effekt nebeneinanderschneiden. Es war
der groRe amerikanische Filmpionier
David Wark Griffith (spéater berihmt
durch sein epochemachendesWerk
.Birth of a Nation“), der die ungeheuer

1-intensive Wirkung deKameraerforsch-

fte und einsetzte, wenn sganz nah an
ein Gesicht heranging — di@eburt des
Schauspielers fur diKamera, die Ge-
burt desStars wardamit annonciert.

Unter denersten Filmen deBruder
Lumiére war auch einer, der mit einem
Trick arbeitete: Der Abbrucheiner
Mauer wurde rickwarts abgespielt, es
entstand der Eindruck, die Mauer er-
richte sich, wie vonGeisterhand, aus
den Trimmern.Heute, wo dasKino
langst zur geschéaftstrachtig@®eute der
Trickspezialisten, der Meister despe-

r cial effects”, geworden ist, mag man
r auch in der wiederauferstehenden Mau-
er ein historisch wichtigeZeichen er-

blicken.

Und es gab unter den ersten elf im
Grand Cafeein Filmchen mit dem Titel
.L'Arroseur arrosé¢ (,Der begossene
BegieRer“): Darin argert einfrecher

oJunge einen dieBeete mit einem
Schlauch sprengendenGartner — und
plotzlich hat der derwWasserstraholl
im Gesicht.

Diese Szene istweifellos fur die Ka-
mera arrangiert —also inszeniert. Und
sie ist, ebensozweifelsfrei, im Bewul3t-
sein derAkteuregefilmt, daf sie vor der

a-Filmkamera agieren. Diese erdfi&tive
Filmgeschichte ist gleicteine Filmbur-
leske, eine Filmklamotte: Der Vorlaufer

Fioscap-Filn

Bioscop-Filg

vom Erfinder des ,Bioscop’ Max Skladanowsky.

ULLSTEIN

menschlichenGeist; essind Filmpionier Skladanowsky: Bewegte Bilder besetzen die Phantasie der Zuschauer
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Szene aus ,Der begossene Begie

der Tortenschlachten war geboren, w
sie Mack Sennett miseinenSlapstick-
Komédien von1912 an inseiner Pro-
duktionsfirma ,Keystone‘tirehte.

Der Film mit der scheinbar auf da
Publikum losrasenden, es dadurch
wohligen Schreckemersetzenden Loko-
motive hat bisheute auf den Jahrmark
ten,Messen, Rummelplatzen ur@kto-
berfesten Schule gemacht. Mit einer
entfesselterKamera fahremuietschen-
de Massen, dielort fest aufihren Sitz-
platzensitzen bleiben, auf demHam-
burger Dom, dem Cannstatter Wasern
oder der MunchneWies'n die geféhrli-
chen Filmkurven eineAchterbahn.

und in ,Disneyland” (ob im Original
in Anaheim, Kalifornien, in Disney-
World in Orlando,Florida,oder im Eu-
ro-Disneyland bei Parisyvird man fil-
misch auf eine abenteuerliche Reis
durch den Weltraum entfihrt, desich
als engeSackgassesrweist. Man rum-
pelt an Hindernissen in beschleunigte
Geschwindigkeit (also imZeitraffer-
Trick) vorbei, wobei sich die Spannung
noch dadurcherhoht, daR dasestiihl
dazu synchron geschiittelt und gerutte
wird.

Der Film ist bisheuteauch eine Jahr-
marktsattraktion, ein&pielbudenplatz-
Sensation geblieberHier hat erseine
Herkunft amdeutlichsterbewahrt — ein
Vergnligen flr ein sensationsgieriges
Publikum, neben deDame ohne Un-
terleib, demZauberer, derKaninchen
aus dem Zylinder holt, desingenden
Sage und denkettensprengendelus-
kelprotz.

Dabei war dasPublikum anfangs, in
den Wintergarten Weltausstellungspa-
villons, denGrand Cafe und den no-
blen Etablissements der Variefdea-

Ber (1

I E e

895): Vorlaufer der Tortenschlacht
jedischbewuf3terSchichten. Da Filme zu-
dem rasch auf dem elastischeaber
enorm leicht entflammbaren Zelluloid

gedreht (und kopiert) wurden, kam €
5 zur ersten grof3en Kinokatastrophe.
n Im Mai 1897brach bei eineFilmvor-
fuhrung in Paris eilBrand aus, wahrend
- eines WohltatigkeitsbazardJber hun-
dert Menschenkamen ums Lebenalle
der Crene der Gesellschaft zugehorig
die solcheBenefiz-Veranstaltungefre-
quentiert.

Mag sein, daf3 die Bourgeoisie das K

ter, dasdieserunterbegeisterter Anteil-
nahme desPublikums 1904 auf der
Weltausstellung von St. Louis prasen-
tierte. Aber auch Gaumonts Chrono-
phon und dasbritische Vitaphon ver-
suchten Ton undild in Gleichzeitigkeit
zu verkuppeln.

Es gab kurze Operetteneinlagen in
Filmen, besonders beiGaumont in
Frankreich.Meist kommt der Ton von
einemGrammophon miSchalltrichter —
durch denErstenWeltkrieg geht auch
der Filmton mangelQualitat und Inter-
esseserst einmal fir gut einDutzend
Jahre unter.

Nicht so die Musik, die Filmmusik.
Sie erweistsich bald als einfastebenso
starkes Geflihlsstimulans, wie es die be-
wegten Bilder sind, die si@intermalt,
verstarkt, unterstutzt.

Am 17. Novemberl908wird in Paris
in einer feierlichen Premiere von der
Gesellschaft mit dem propagandisti-
schen Titel ,Le Filmd'Art* (Der Film
der Kunst) ein ambitionierteéd&/erk auf-
gefuhrt: ,Die Ermordung desHerzogs
von Guise".

Die Hauptrolle in demanspruchsvol-
len Schinken, der vom hinterhaltigen

sAnschlag des Konigs auf seinen méachti-
gen Ritter, derHerzog von Guise, han-
delt, spielt der Schauspieler der Cdme
die Franeise, Charles Le Bargy, der
auch Regie fuhrt. DaBrehbuch hat ein
richtiger Dramatiker geschriebemam-

, lich Henri Lavedan.

und die Musik? Die Musik lieR man
von einem leibhaftigen (und leibhaf-

i-tig anwesenden) Symphonie-Orchester

no von da an als Ort der Gefahre
und Skandale zumei-
den begannJedenfalls
schreibt die Chronik
des Films*: ,ZuBeginn
des Jahrhunderts ist der
Film hauptséchlich ein
e Jahrmarktsvergniigen.
Die Unterhaltungsware
Film wird von der Mas-
arse der Arbeiter undleinbilrger,denen
die Theater- und Konzertsailerschlos-
sen sind, fuwenigesGeld konsumiert.”
ItDie grof3e Wirkung auf daGemdut und

die Stimmung seineZuschauer er-
reichte derFilm anfangs und vieldahre
lang stumm. Als dieBilder laufen lern-
ten, konnten sieoch nichtgleich spre-
chen — obwohl bereits898, also nur
drei Jahrenach Erfindung des Kinos
der Franzose August8aron sich ein
Patent fur einenApparat zurHerstel-
lung von Tonfilmengeben liel3.

Bald gab es parallel auf der Welt Ton
filmgerate. DasKinetophon von Edi-
son, dasdieser in seinefWerkstatt in
Menlo Park in NewJersey als Kombina-
tion seiner Erfindungen Kinetoskop un
Phonographentwickelte. Das Biophon

ter, durchaus aus degehobenen, mo-

des deutscheRilmpioniersOskarMeR3-

d

n spielen. Sie war von dem franzdsischen

In den Kinos saB der Mann am
Klavier und wiihlte in der Tastatur

der Gefiihle des Publikums

KomponistenCamille Saint-Saes aus-
driicklich und speziell fur das.ein-
wandwerk komponiert worden.
In den USA lief3sich D. W. Griffith
fur seine gigantischerFilmproduktio-
nen ,Birth of a Nation* — ,die Mor-
genrdte einerneuen Kunst* — (1915)
und ,Intolerance” 1916) eigene Musi-
ken schaffen. IngroRenKinos beglei-
teten fortan oftgroRe Orchester ent-
weder miteigens fur den Filmkompo-
nierter Musik oder mit zur Filmstim-
mung passenden Musiknummern den
Gang der Handlung. Iikleinen Kinos
- sall der Mann anKlavier, untermalte
die Bilder mit passendeménen und
wuihlte damit auch in defastatur der
Geflhle des Publikums.

Uber die Musik, die die Stimmung
der Bilder sozusagerverdoppelt, hat
sich Orson Welles gegeniber seinem
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Interviewer Peter Bogda-
novich anlalich der
Heinz-Roemheld-Musik zu
seiner ,Lady fromShang-
hai“ lustig gemacht: ,Der
Roemheld ist einglihen-
der Verehrer einer eher
altmodischen Richtung der
Filmmusik, die manheute ®
in unserem  Gewerbe |
,Disney’ nennt. Wenn je-
mand die Treppehinun-
terfallt, macht er im Or-
chester ,abwartsfallende’ g%
Klange usw., usw."

Im Stummfilm war die
Erzeugung solcher Ge- ™
fuhlsassoziationen wichtig. i
Charlie Chaplin, degrof3-
te Stummfilmkinstler, hat | .
sich seine eigene, sehr t_-;
wirksame, auch sehr ge-on
fuhlstrachtige  Filmmusik fpcte
geschrieben. Die Filmmu- | w
sik verstarkte die Wirkung ¥
des Films beidessen At-
tackenaufs Geflhl, sie in-
strumentierte die Gemi- =
ter. So gesehen hat die
Bezeichnung RPferdeoper”
fir den Western,obwohl
ironischgemeint, durchaus
auch einen seriésen Sinn.

Und dall gerade die
Stummfilme sich in ihrer
Handlung und in
Geflihlsappelleneher an
die Operanschlieen als an Schauspiel
daR viele Stummfilmstar®Operndiven
und Opernsanger waren, macht, so p
radox es wirkt,Sinn: So einfach plaka-
tiv muflten die Geflihlesein wie die
Musik grofRer populareOpern —him-
melhoch jauchzend, zuTode be-

trabt.

D er Film ein unwiderstehlichekppell
an die Gefiihle, deFilm ein Propa-

ganda-Instrument. Am 25. Mail917

fand im deutschen Kriegsministerium e

ne Krisensitzungstatt, sieben Monate

e

Die Propagandawirkung des
Films ist viel stirker als die eines

noch so bewegenden Buches

vor der Grundung der Ufa, desahezu
allumfassenden Filmkonzerns, dess
Filmstudios in Babelsberg, so ruiniert
sie durch Nazi-Zeit, KriegBesatzungs-
jahre und Defa-Niedergang erscheing
mogen, bis heute daSymbol desdeut-
schenFilms abgeben — widHollywoods
groReStudios das des US-Films.

Die Versammlung inKriegsministeri-
um mit leitendenMilitérs und leitenden
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ihren Jahrmarktsattraktion Kino (1924):

Film des ,Bild- und Film-
amts“: ,Aus der Hoélle an
der Somme, vonflammen-
schwangeren Boden des
Saint-Pierre-Vast-Waldes
holtenheldischeOperateu-
re deutscher Filmtrupps
auf Befehl der Obersten
Heeresleitung die erste ki-
nematographischeUrkun-
de dieses grausigen Krie-
ges. Den Stahlhelm auf
dem Kopf und dieKamera
in der Hand, sausten sie
auf langen Fahrzeugen der
Sturmtruppen auf der Feu-
erstrale mit hinaus.” So
beschreibt egedenfalls der
Kritiker Hans Brennert in
stahlgewittriger Begeiste-
rung.

Diesem  kriegerischen
Geist entsprach die im De-
zember1917 von General
Erich Ludendorff veran-
laBte Grindung der Ufa.
Den verlorenenKrieg hat
diese auch nicht mehr
(nicht einmal auf der Lein-
wand) gewinnerkénnen.

Fir die deutsch&echte,
wie sie der Herriiber die
Ufa, Alfred Hugenberg,
nationaler Pressezar und
Mitgrinder der ,Harzbur-
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e Herren dedeutschen Industribeschaf-
tigte sich mit derKriegsmidigkeit der

aDeutschen, diangesichts der Material;
schlachten und Stellungskriege, de
Hungers in der Heimawachse und zu
einer Verdrossenheit gegeniber de
deutschen Kaiserhaufilhre. Man be-
schloB, das Kaiserhaus ,dem Vollge-
der personlich nahezubringen®. Der Be
volkerung sollte ,im Wort, vor allen
Dingen aberauch imBild und Film*“ ein
klares Bild von der hartenPflichterful-

-lung des Monarchen” vermittelt wer-
den. Der Film sollte in die patrioti-

sche Pflicht genom-
men, der psychologi-
schen  Kriegsfuhrung

untergeordnet werden.
Unter der Fihrung
von Oberstleutnant
Hans von Haeften, der
Chef der Militarischen
Dienststelle fir Aus-
landspropaganda im Auswartigen Am
erwar und in Zeiten det.udendorffschen
.Kriegsdiktatur® seine Weisungen di
rekt vom Generalstab deBeldheeres
2nerhielt, wurde die Militarisierung des
Kinos" weiterausgebaut.
Schon im Januar 1917 hatten bei-
spielsweise inTauentzien-Palast in Ber
lin ,Unsere Helden an deBomme* Pre-

miere gehabt, einstaatlicher ,Bufa“-

ger Front“, verkodrperte,
und vor allem fiir die extre-
me Rechte, dieNationalsozialisten un-
ter Hitler und Goebbels, war der Erste
Weltkrieg nicht an denFrontenverlo-

2srengegangen, sondern durch einfei

gen ,DolchstoR“ derHeimat in den

mRicken des Heeres — diRevolution

von 1918. Was inWahrheit eineBesie-
gelung des militarischeesasters war,

»-wurde zur verbrecherischen Ursache

umgebogen.

Kein Wunder, daR eifrilm wie Lewis
Milestones ,Im Westen nichts Neues*
(Originalfilmtitel: ,All Quiet on the
Western Front“) die rechteBemiiter in
terroristische Wallundprachte.

Nach Erich MariaRemarques1929
erschienenem Antikriegsroman1930
gedreht, hatte defFilm in den USA
zwei ,Oscars” eingeheimst, den als be-
ster Film und den fur diebeste Regie.
.Der Film stellt einenKrieg dar, wie er
ist, als Schlachterei‘konstatiertevarie-
ty.
In Deutschland beschloR die Ufa,
dem Film weder ein Synchronstudio
noch gar ein Kino zur Verfigung ztel-
len. Als der Film im Dezember1930
nach Deutschlantam, war dienazisti-
sche Wutviel groRer, als sisich gegen
das BuchRemarquesartikuliert hatte.
Man war sichschondaribereinig, daf}
die propagandistische Wirkung des Me-
diums Film auf ein vielkdpfiges,all-



abendliches Publikumunvergleichlich
starker sei als dieines noch so bewe
genden Buches.

So sprengte Goebbels mit einkior-
de von SA-Leuten die Urauffiihrung
des Films im Berliner Mozart-Saal.
Danach lieBen die Nazis Abend fir
Abend, Vorstellung fur Vorstellung
weille M&duse im Dunkeln desKino-
saals los undvarfen Stinkbomben. Sie
erzeugten so dié&nruhe, die dem Po-
lizeiprasidenten derVorwand lieferte,
weitere Vorstellungen in der Reichs
hauptstadt zu untersagerschlieBlich
verbot die Reichsfilmprifstelle den
Film fur ganz Deutschland. Goebbels
hat die Terrorschlacht gegen défilm
in seinem Tagebuch und in der Parte
Presse als entscheidend8ieg der Na-
zis gefeiert — dieNazis kAmpften auch
und vor allem um da&ino.

m Jahr 1907, der Film war noch

stumm undjung und dieOktoberre-
volution lag noch 10Jahre in grauer
Zukunft, fuhrte Wladimir lljitsch Le-
nin in Kuokkala in Finnland ein Ge-
sprach mit Alexander Bogdanow, in
dem der spatere Revolutionsfiihre
.die gewaltige Bedeutung desFilms*
erkannte.

1919, die Bolschewikhattenweitge-
hend gesiegt, erlieR die Sowjetmach
am 27. August dasDekret zur Ver-
staatlichung der Filmindustrie, lau
Toeplitz die ,Geburtsstunde der neu
en, sozialistischenFilmkunst“. Lenin
dekretierte, daRR die ,Produktion neue
Filme, die von kommunistischetdeen

erfullt seien und die sowjetische Wirkt

lichkeit widerspiegelten, mit deFilm-
chronik (das heifRt: den Wochenscha
en) beginnen musse*“.

Und wieder sind wir beim Krieg.
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Regisseur Eisenstein (um 1920): Mass

nitow schrieb, die Wochenschauen b
rrtreffend, daB ,diesowjetischerilmkunst
nicht in abgeschlossenen Ateliers un
nicht im kunstlichen Licht der Jupiter4
lampen geboren wurde, sondern i
t Rauch undStaub der Schlachten, in
Geknatter derMaschinengewehre, in
t der heldenhaftenArmee Frunses, im
L unaufhaltsamen Vormarsch von Worg
schilows undBudjonnysReiterarmee*.
SowjetischeFilmer und Filmtheoreti-
ker wie Lew Kuleschow, Dsiga Werto
und vor allem Wsewolod Pudowkin se
hen in der Montage, dem Zusammer
u-schneiden und -stellen der einzelne
Einstellungen, das propagandistisch
Wesen desFilms schlechthin. Kein

r

Der sowjetischeFilmhistoriker N. Jes-

Zweifel, dersowjetische Filnkulminiert

o
<
=
3
o
=4
o
4

Polizeiwache vor einem Berliner Kino (1931): Die Nazis warfen Stinkbomben

aker mit Schnitten und Gegenschnitten

p-in der mitreifend propagandistischen
Wucht von Sergej EisensteinsPanzer-

dkreuzer Potemkin®, uraufgefiihrt am 23.
Dezemberl925 im MoskauerBolschoi-

mtheater.Seitdem zahltdieses Revoluti-

1 onsepos zu den unumstrittenstemeil
auch wirksamsten Meisterwerken der
Filmkunst: Internationaldurys wéhlten

-das aus 130Einstellungenbestehende
75-Minuten-Werki948 und 1958 zum be-
stenFilm aller Zeiten.

Vor allem die berihmte Szene des

- Massakers auf defreppe von Odessa,

n-wo unschuldige Zivilisten von zaristi-

nschen Soldaten in eineBlutbad nieder-

negemetzeltwerden.Eisensteindehnt die
Ereignisseeiner Minute durclzahlreiche
Schnitte und Gegenschnitte auf eine
grausig eindrucksvolle 6-Minuten-Sze-
ne, in der jeder im Publikunendgiiltig
Partei fir die gerechte Sache und gegen
das blutbesudelte schreiendarecht er-
greift.

Toeplitz bemerktdazu: ,Das Pathos
erreicht Eisenstein vor allem mit Hilfe
der Montage." Es sei einerhythmische
Montage, die auf der Verbindung von
Bildern mit immerschnellerwerdenden
Bewegungstempberuht® — bis zur (oft
zitierten) unaufhaltsameRahrt des die
Treppe hinunterrollendenKinderwa-
gens.

Wilder, der damals in Berlin Journalist
war, erzahlt, ihnhatte (unter anderem)
die pathetisch&raft, die vom JPanzer-
kreuzer Potemkin‘ausgegangen sei, da-
zu gebrachtsich dem inseiner hochsten
Kunst unwiderstehlichen Mediurfilm
zu verschreiben.

Wer die propagandistische Wucht des
Films sogenalkennt und beherrscht, wie
das die sowjetischEilm-Avantgardeat,
der furchtet auch, der Feindbinnemit-
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telsKino am besten durch die Ritzen des
sozialistischerBauwerks dringen.

Das gilt bis zurLacherlichkeit. 1939
drehte ErnstLubitsch mitGreta Garbo
eine Komddie, in der die ,Gottliche"
erstmals lacht — als sowjetische Kommis-
sarin, die in der Lichterstadt Paris vom
Kommunismus geheilt und zur Privatheit
bekehrtwird —, ein hinreiBendes Lust-
spiel vom Sieg dekiebeuber diePolitik,
also einKinotraum.

Als derwunderbalkeichte, dasowjeti-
schePathos verspottendEilm 1950 in
Osterreich laufen solltemuBte er auf
Druck dersowjetischerBehérdenabge-
setztwerden. Fir wigefahrlich muR3 die
Sowjetmacht den propagandistischen
Leichtsinneiner Filmkomddie gehalten
haben!

KINOARCHIV ENGELMEIER
=

Greta Garbo in ,Ninotschka“ (1939)*
Sieg der Liebe Uber die Politik

Bei Antikriegsfilmen fihlt sich der
Staatschnellerherausgefordert. So war
inde Gaulles FrankreichdéB57gedreh-
te Kubrick-Film ,Wege zunRuhm*“ver-
boten—ein Werk, dadurchseineEntlar-
vung militdrischer Bestialitat und
Dummheit aus depolitischbrav konfor-
mistischen Filmlandschaft der flinfziger
Jahre hervorragt. De¥ilm zeigtineiner
Episode aus den Grabenkriegen des Er-
sten Weltkriegs, wie Soldaten fur den
sinnlosen Ehrgeithrer Generalitawver-
heizt und geopfertverden — der Feind
steht nicht auf deranderenSeite der
Front, derFeind ist die eigen&uhrung.

oseph Goebbels, ddderr Giber den

deutschenFilm, Reichspropagandami-
nisterundGauleiter von Berlinbeschlof3
1943 einen aufwendigen Mammutfilmin
Auftrag zu geben: detJfa-Film ,Kol-
berg“. Mit einer Propagandafilmschlacht
ohnegleichen wollte er dem Kriedoch
noch eingyliicklicheWende zunSieg ge-
ben.

Das Durchhalte-Epos ,Kolbergollte
am Beispiel derpreulischen Festung
Kolberg zeigen, wie eine gemeinsame
Entschlossenheit voHeimat und Front
tiberalle Feinde obsiege.

* Mit Melvyn Douglas.



Regisseur ist Veit Harlan (,Jud
Siss*).Held desFilms istKolbergs Bir-
germeister Nettelbeck(gespielt vom
wuchtigenHeinrich George), der in der
von Napoleons Franzosen besetzt
Stadt den Aufstand der Birgeargani-
siert (,Ein Volk steht auf”), um die be-

siegten Militars zuriick in den Krieg get

gen den Uberméchtigen Besatzerfeir
zu zwingen.

Es war das verrickteste, ja abstruse-
ste Filmunternehmen, das je stattfand.

Wahrend Deutschland unter detfliier-
ten Bombenangriffen in Schutt un
Asche versank, wahrendich die Ar-
meen derAlliierten im Westen und der
Sowjetunion imOsten demReich na-
herten,wurden Hunderte vonArbeits-
kraften vomKrieg abgezogen und zu
Rekonstruktioneines historischen Kol-
berg aus der Napoleon-Zeit in Neuste
tin eingesetzt.

Und von der Front wurdeganze Re-
gimenter, die bitter im Einsatgegen die
Sowjetarmee benétigivurden, abgezo-
gen —um fir Monaté/eit HarlansStati-
stenheere abzugebernnsgesamt wur-
den nicht weniger als 187 000 Soldate
als Filmstaffage eingesetzt und Hilm-
schlachten verheizt mehr alsviermal
soviel Soldaten, wie in dehistorischen
Schlacht zwische®reufRen undrranzo-
sen wirklich gegeneinander gekampf
hatten.

Im Krieg gab es schon nichhehr ge-
nigend Munition, und doclmuf3te1944
auf Geheill von Goebbelsine Reihe
von Waffenfabriken Spielzeugpatrone
fur die Filmballerei von Kolberg liefern.

* Im Gesprach mit Schauspieler Otto Geblihr als
Friedrich 1. wahrend der Dreharbeiten zu dem
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nSzene aus ,Kolberg“ (1945): Propagan

Und Uber hundertastwagenmufBten,

statt Kriegstransporte zu leistergalz

herbeifahren, um den Eindruck vo
t Schnee zu erwecken.

.Kolberg“ sollte am 30.Januarl1945,
dem zwodlftenJahrestag der ,Machter
greifung”, in der Atlantik-Festung La
Rochelle Premieréehaben. Da die Fe-

nstung zum Premierentermin von dern
Alliierten eingekesselvar, muf3ten die
Filmrollen per Fallschirmiber dem ge-
planten Urauffihrungsort abgeworfe
werden. Nach der Auffilhrung bedank

Film ,Fridericus®.

rpagandaminister Goebbels (1936)*

te sich derKommandant von La Ro-

: Kampf um das Kino

dafilmschlacht ohnegleichen

n

chelle, seineTruppen hattersich ,tief
bewegt" von dertapferen Haltung der
Feste Kolbergezeigt, mawerde in der
Festung La Rochelle den tapfer&wol-
bergern nacheifern.

Auch die gleichzeitige Premiere in
Berlin verlief nicht ganznach Wunsch
des Ministers undweck desFilms. Der
Ufa-Palast, als Urauffihrungsovbrge-
sehen, war zerbombt —und statt zur Pre-
miere zukommen,blieben die Berliner
lieber in ihren Luftschutzkellernyegen
der permanenterBombenangriffe der
Englander und Amerikaner.

SechsWochen spater war es dann so-
weit: Mitte Marz 1945fiel dasrealeKol-
berg den vorrickenden Sowjettruppen
in die Hande.Kurz zuvor hatte Goeb-
bels in seinTagebuch notiert, dakol-
berg jetzt evakuiertverden miisse. Er
werde dafiir sorgen, dal3 die Evakuie-
rung der Zivilbevélkerung nicht im
Wehrmachtsbericht erwahnt werde -
denn eswirde im Zusammenhang mit
dem ,Kolberg“Film einen schlechten
psychologischeftindruck machen.

Das war wenigelNochen vorKriegs-
ende, aber was eiechter Filmfreund
ist, der schitzt seinBropaganda bis zu-
letzt vor der Wirklichkeit.

Im nachsten Heft

Die Tonfilmrevolution — Die Diva mit der
kreischigen Stimme wird abserviert -
Der Broadway erobert Hollywood — Das
Film-Musical eréffnet eine neue Epoche
— Der Ufa-Ton macht Nazi-Propaganda —
Chaplin warnt vor dem tonenden Unge-
heuer
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