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wirde gern mal eine Komodidrehen.
Trotzdem greife ich immer, wenn der
nachsteFilm ansteht, zu einenernst-
haftenStoff.

SPIEGEL: Und die Kluft zwischen sich
und den Jingeren?

Trotta: Ich kann keine Filme fur Kids
machen, die einganzandereSozialisa-
tion hintersichhaben. DieJungen heu-
te leben mit Werbung, VideosZomics
und zappersich durch die Fernsehsen
der. Ihre Wahrnehmung hatich be-
schleunigt. Eine solche Seherwartung
kann undwill ich nicht befriedigen.
SPIEGEL: Die jungenLeutestellenaber
das Gros deKXinopublikums — und sie
wollen Hollywood-Produkte sehen.
Trotta: Aber brauchen siadiese Filme
wirklich? Hollywood pfropft den Zu-
schauern fremd8ediirfnisseauf.
SPIEGEL: Und das ist in lhrenFilmen
anders?

Trotta: Ich habeimmer noch dieHoff-
nung, dalR meing-ilme von tatsachli-
chen Bedirfnissen un&@efihlen han-
deln. Soll esdenn fir Menschen, die
solche Filme wiemeine sehen wollen,
Uberhauptkein Angebot mehr geben?
Sollen wir denn unsereGeschichten
Uberhauptnicht mehr erzahlen?Wenn
das amerikanische Kinavirklich den
gesamten Weltmarktibernimmt, dann
berichtet niemandnehr vom Leben in
China, in Afrika — oderauch von unse-
rem eigenerLeben. Das isKolonialis-
mus.

SPIEGEL: In lhrem nachstenFilm ver-
folgen Sie eine deutsch-deutschkie-
besgeschichte von den sechzigerhren
bis zum Fall deMauer. Eine ArtFort-
setzung von ChristaVolfs frihem Ro-
man ,Der geteilteHimmel“?

Trotta: Wenn derTitel nicht vergeben
ware, hatte ich derFilm gern so ge-
nannt. PeterSchneider, der daBreh-
buch geschrieberhat, und ich haben
auch einenGedanken aus dem Romal
aufgenommen: Bei ChristaVolf ent-
scheidetsich die junge Frau dafir, in
der DDR zu bleibenyveil es derharte-
re Weg ist. Wir stellen jetzt ifFrage,
dal3 das Harterschon einWert ansich
ist.

SPIEGEL: Also Sozialismus-Schelte?
Trotta: Es ist sicherkein Film, wie wir
ihn als Alt-Achtundsechziger noch vo
ein paar Jahren gedrehtatten, son-
dern ein demgelebtenSozialismus ge-
geniber sehkritischer Film.

SPIEGEL: Diese Kritik istheutebillig.
Trotta: Friher wollten wir vieles nicht
wahrhaben,schon alleindeshalb,weil
es nur in der Springer-Pressstand.
Vieles konnten wir abemuch nichtwis-
sen. Vielleicht hatten wir Angst, die
richtigen Fragen zustellen — und das
auch, umdiejenigen zu schitzen, mit
denen wir in der DDR befreundet wa
ren. Diese Versaumnisse missen w
eingestehen. a
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Elvis ist ein Engel

SPIEGEL-Redakteur Claudius Seidl Uber den Thriller ,True Romance*

s kannsehrfrostig werden in De-
Etroit, tiefgrau am Tag undichtig
elend, wenn derAbend kommt —
und in den langen Winternachtenitzt
das Neonlicht der Cocktailbars boEal-
ten in die Gesichter der blondgefarbte
Méadchen, digedes Lacheln auf Eiser-
vieren.
Wer

hier nicht untergehen will,

braucht starke Drinks und gute Nerven.

Wer hierallein ist,will wenigstens seine
Traume mitgutenFreunden bevélkern,
Wer hier ins Kino geht, magManner

und keine Wirstchen sehen, und wenn

er sich zuHause an de®songs von Elvis
Presleywarmt, dann muf3 dasicht nur
an den Méangeln der Heizung und de
undichten Fensterhegen.
Clarence Worley (Christian Slater) ist
es ziemlichheild geworden an diesem
Abend, den erigentlich nur miteiner
Tute Popcorn unckiner Triple-Feature
seines liebsterKung-Fu-Helden feiern
wollte, weil es der Abend seines Ge-
burtstagswar. Aber dann kamdiese
Blondine (Patricia Arquette) viel zu
spat ins Kino, und sisetztesich direkt

hinter ihn, und ihr Popcorn landete auf

=]

Regisseur Scott
Keine Tiefe, keine Ausflucht

Was ihr fehle, fragt Clarence, dauf-

seinem SchoB, und nach der Vorstellunggewacht ist, undlabamaschluchzt und

sind siezusammen in eiDiner undspa-
ter in seineWohnung gegangen.

Es war warm imBett, aber Alabamal
(wie die Blonde heif3t) haticht schlafen
kdnnen, sie ishinausgestiegen auf de
Fenstersims, und nun weint sie, dick
schwarzeTranen, bis von dewWimpern-
tusche nichtsmehr Gibrigbleibt und sie
mit nackten Augen in den Himme
schaut.

h

Quentin Tarantino

startete seine Filmkarriere mit einer
Lige: Er behauptete, er habe in
Jean-Luc Godards Film ,King Lear” —
,den ohnehin niemals jemand an-
schauen wilrde“ — eine Rolle ge-
spielt, was Tarantino, 30, flir einen
,echt coolen credit“ hielt. Der Mann
bekam trotzdem seine Chance und
inszenierte 1992 flr etwa zwei Mil-
lionen Dollar den Thriller ,Reservoir
Dogs“, der die Kritiker begeisterte
und an den Kassen ein Achtungser-
folg war. Das Drehbuch zu ,True Ro-
mance”, der erst jetzt in die deut-
schen Kinos kommt, hatte er schon
vorher geschrieben.

stottert, und danmesteht sie ihm, daf}
sie ein Callgirlsei, von seinem Chef ge-
kauft alsnette Geste zum Geburtstag,
und heute nachtpach nur drei Tagen
Praxis imBeruf, seischon dasschlimm-

este passiert, was einem Méadchen aus ih-

rer Branche tUberhaupgeschehen kon-
ne: Sie habeichverliebt.

So beginnt Jrue Romance" — und
weil Clarence noch nie einesolchen
Fraubegegnet istderenHautnachPfir-
sichschmeckt, die Kung-Fu-Filme span-
nendfindet unduntermgrellroten Kleid
einen getigertenBikini tragt (der ihr
ganzwunderbar steht), dirfte de¥ilm
nach einer Viertelstundschon zuEnde
sein: Er hat da¥/ersprecherseines Ti-
tels eingeldst, undhach einemsolchen
Happy-Ending kanneigentlich nichts
GroRBeres mehr kommen.

Der Drehbuchautor Quentifiaranti-
no aberfragt weiter, wo andereFilme
die Antwortlangst zukennenglauben.

Er will wissen, wie fir dieLiebe jener
unbedingte, absolute Anspruch zu ret-
ten sei, den es sonst nur in ddexten
von Elvis Presley gibt und in deBchwu-
ren nach der ersten Liebesnacht. il
erforschen,welche Bildersich die Lie-
benden vordieser Liebe machen und ob
die Kamera midiesen Bildern etwas an-



Romantiker Slater, Arquette: Liebeserk

»,True Romance“-Star Arquette
Dreck und Dulsternis

fangenkann. Und ererzahlt zu diesem
Zweck eine Geschichte, die im Zeital
ter der CD-Romantik wirkt — und da-
bei dochganz vonheuteist.

Clarence undAlabama sind Unter-
schichtler, und das ist die einzig
Chance, die es fir ihre Liebegibt: Sie
haben ihre Bildung nur ausComics
und Fernsehserien, sie habémen Ki-

nohelden immer geglaubt und ihre
liebsten Popsongs unbedingt bei
Wort genommen, und daseinzige

Shakespeare-Zitat, das Clarenaefsa-
gen kann,hei3t: ,Es ist wasfaul im
StaateDanemark.”

larung aus Blei und Blut

Zur Holle mit Dane-
mark, dasirgendwo hinter
dem Ozean liegen muB,
wahrendElvis Presleydoch
von jenen Dingen singt,
nachdenen marsich sehnt
im Staate Michigan. Zur
Holle auch mit diesem
Hamlet, derimmer nur re-

gelegentlich einGeist er-
scheint, der todlangweilig
ist im Vergleich zu den Er-
scheinungen, die Clarenc
manchmal heimsuchen.
Wenn Clarence zauderf
oder Kompromisse schlie-
Ren will; wenn er etwa be-
reit ist, sich damit abzufin-
den, dalseineFrau von ih-
rem Zuhalter verpriigelt
wurde —dannstehtplétzlich
Elvis vorihm, ganz inGold
wie ein Himmelsbote, und
erinnert den Jungedaran,
daR echteManner keinen
SpalR bei
kennen.
Und Clarence steckt seine Pistole i
- den Hosenbundbesteigt seinen pink-
farbenenCadillac undfahrt in das Bor-
dell, wo er AlabamasSachen holen
und ihren Peiniger bestrafewill. Er
e ist frech und kriegt eirpaaraufs Maul
daflr; ergreift zur Waffe und schiel3t
dem Luden dasGeschlecht weg und
dannauch das Gesicht —und als er m
Alabamas Koffer und verschwollenen
mAugen nach Hause kommt und der
Geliebten von dem Blutbad erzéahli
fangt Alabama zuweinen an: ,Was du
getan hast, daswarso ...so ...r

mantisch.”

det und zaudert und dem

diesen Dingen

Und weil im Koffer kei-
ne Unterwasche steckt,
sondernkiloweise Kokain,
kommt es im Lauf des
Films noch zu mehreren
Massakern —und ebensooft
wird die Romantik be-
schworen.

LIsn’tit romantic?“ frag-
te (nach einem Kkleinen
Lied von Rodgers und
Hart) invielenParamount-
Komdédien der vierziger
und flnfziger Jahre der
Soundtrack immerdann,
wenn auf der Leinwand der
Krieg der Geschlechter be-
gann — und in denpaar
Jahrzehnten, die dazwi-
schen liegen, ist das Pro-
blem nur nochschwieriger
geworden: Wenn die er-
sten GroBaufnahmen von
kiissenden Profilen ver-
braucht, wenn die dunklen
Einstellungen von nackten
Kdrpern verschossen und
die Blicke in die Nacht geworfen sind,
dann gibt es von derRomantik keine
Bilder mehr;nicht fiir dieKameras und
auch nicht in derKdpfen jener, die ihre
Traume aus denkKino und ausComics
haben —in den Képfealsoeiner ganzen
Generation, als deren Reprasentanten
die beiden Heldemurchaus taugen.

Wenn dieLiebe erklartist, kann ei-
gentlich nurnoch der Krieg beginnen —
gegeneinandeoder gegen den Rest der
Welt, und natirlich entscheidersich
Clarence undAlabama fir diezweite
Variante: Sie haben das Kokain, sie
wollen es in Hollywoodverkaufen, und
wenn sich ihnen jemand in den Weg
stellt, die Mafiaoder diePolizei, dann
beweistsich die Heftigkeit ihrer Liebe
gerade durchderen Feinde, und der
Film wird so grausam, dal3 eineschon
das Zuschauen schmerzt.

Die Unbedingtheit dieser Liebspie-
gelt sich in Szenen volleBlut und Tod;
die beiden kennekeineWorte, die der
ungeheuren Forderung ihrer Liebe
standhaltenkdnnten, und diekleinen
Gesten derZéartlichkeit verflichtigen
sich viel zu schnell -aberwenn Alaba-
nma einenMannerschief3t, um ihrekie-

be zu Clarencewillen, dannbleibt der

Mann fuarimmer tot undzeugt schon da-

durch vom Ewigkeitsansprudhres Ge-

fuhls: Wenn eseine Sprache der Liebe
gibt, sagt ,True Romance“, dann
schreibt man sie mit Blei un8lut.
Quentin Tarantino mag, als afiese
it Story schrieb, daslles biterernst ge-
nommen haben; er war 25, es ws&in
erstesDrehbuch, und wie diameisten
, Debltantenerzahlte er vor allem von
sichselbst und seinefmraumen.

Auch diejungen Schauspieler agieren

so, als ob sie wirklichmeinten, was sie

:)-
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tun, undihre alteren Kollegen, Dennig
Hopper (alsClarence’Vater), Christo-

pher Walken (alsaasiger Mafioso) und
Gary Oldman (als Alabamas Zuhalter
habensich von solchem Enthusiasmus
ansteckerlassen: Der Showdowhop-

per gegenWalken (in dem es um die
Frage geht, obsizilianische Gangster
von Schwarzerabstammen und ob ein
irischer Copsich daruberlustig machen
darf) ist das grausamste Rededusdit

langem.

Tarantino aber war, als er vor Jahre
mit diesem Drehbuch hausierenging,
noch kein hoffnungsvoller Jungregis-
seur, sondern ein Niemand von eine
Schreiber, dewomdoglicheinenZufalls-
treffer gelandethatte, dem man abe
noch lange nichtrauen durfte. So be-
kam der britische Regisseliony Scott
den Auftrag, ,True Romance" zimsze-
nieren — und Scott, der vorher ,To
Gun“ und ,Days of Thunder" drehte
und desserKarriere einst mit Werbefil-
men begann, hat diganze Story grind-
lich miBverstanden.

Er hat fir schickbefunden, wasloch
das Ergebnis von Verzweiflung, Wu
und einerjugendlichen Sehnsuchwar.
Er hat schone Bildeentdeckt, wo Ta-
rantino den Dreck und diBisternis be-
schworen wollte. Er hat versucht, eing
Werbefilm zu inszeniereniiber Men-
schen, diesich umkeinenPreis verkau-
fen mogen.

Manchmal stimmt das Ergebnis trotz
dem —injenen Szenestwa, daScott ex-
tremlangeBrennweiten benutzt, um die
Dinge flach und glatt zusammenzuzie-
hen, unddabei seinerfrilm in einen Co-
micstripverwandelt, der keine dritte Di-
mensionmehr kenntkeine Tiefe, keine
Ausflucht: nur diepure Konfrontation.

Manchmalligt Scottauch — wenn er
seine Schauplatze modischrrangiert

und dekoriert, wadoch das Chaos herrt

schen und der Schrecken alle Bildefi-
zierenmiRte.

Gerade insolchen Momenten aber
zeigt sich, wasrarantinosStorywirklich
taugt, undseine Helden missen nicht
nur gegen die fiktiven Bdsewichter be
stehen, sonderrgegen ihren eigenen
Regisseur: Der Plot ddsimsbrichtsich
in der Form, derinhalt widersetztsich
der Regie — Jrue Romance" isselbst
ein Produkt der Widerspriiche, von de
nen seine Storgrzahlt.

und jener Koffervoller Kokain, der
in Hollywood verkauft werdersoll und
fir den so vielesterbenmiissen — den
mag man auch alsletapherlesen: Wer
seinen Stoff in Hollywood verkaufen
will, der darf nichtzimperlich sein und
solltekeine Kompromissenachen. Und
wenn derStoff von Quentin Tarantino
stammt, dann ist ersicher unver-
schnitten und explodiert sofort im
Kopf. Es lohnt, firsolchen Stoff zu

Film

'Bufdpredigt
mit Buddha

»Zwischen Himmel und Holle*.
nSpielfilm von Oliver Stone. USA

1993.
m
WGesichter. Das mude-resigniert
ihresBruders, als er in deKrieg
gegen dieKommunisten zog, das wi
tend verzerrte des Vietcong-Fihrers
der sie fiir eine Verraterihielt und aus
D Gnadenicht erschoRR, sondern nuwer-
gewaltigte. Aber auch das sanfter-
schlossene ihres Saigon®&ienstherrn,
der sie verfuihrte. Und hinteaallen Mie-
nen die lachelnde MaskiBuddhas.
Ein paarmalgibt es solchruhige Mo-
t mente,wenn Le Ly, Heldin in Oliver
Stonesdrittem Vietnamfilm nach,Pla-
toon” (1986) und Geboren am 4Juli*
(1989), sich an ihr Schicksakrinnert.
nDoch Inseln des Nachdenkersind rar
im reifenden Strom von Bildern un
Klangen. Ein Mann stiller Téne ist
Stone, derseinTrauma aus 15 Monater
- Einsatz in Vietham noch immer zu qud

enn Le Ly zurlickdenktsieht sie

h

Stone-Film ,,Zwischen Himmel und Holl

kampfen. a
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Exotenblicke und wogende Reisfelder

len scheint, auckiberdieser Geschichte

aus Sichteines Opfers nichgeworden.

Laut untermalt er Le Lyd eidenser-
zéhlung: mit dem Gedr6hn franzosi-
scherPanzer, die wahrend ihrdfind-
heit plotzlich in dem friedlichen Reis-
bauerndorf auftauchen, mit den Grana-
ten der Vietcong-Kampfer und den
Brill-Parolen siidviethamesischer Ein-
peitscher, die die Jugend der Bauern-
tochter zur Qual werdelassenschliel3-
lich mit dem ohrenbetaubenden Hub-
schrauber-Knattern dekmerikaner.

Sogar als Le Ly diep Thi Le), trotz
aller Demiutigungen ungebrochen, ei-
nen US-Sergeanten (Tommy Lee

eJones) heiratet und dereimatlichen

Elend entrinnt,geht die Folter weiter.
Im pervers reichen San Died@mmt es

,zum Dauerstreit mit ihrenMann, der

die Greuel deXKrieges nicht vergessen
kann.

Unerbittlich zerrt BuRRprediger Stone
seine Zuschauer durch daBreitwand-
Epos. Verstérend naheActionszenen,
Landschaftsschwenks wie aus dem De-
signerlabor und Emotionseinlagen im
Weichzeichnerstil mixt er sdektisch,
daR vom Pladoyer fir die geschundenen
Menschen von Vietnankaum mehr als
traurige Exotenblicke und wogende
Reisfelder zuriickbleiben, Abklatsch ei-
ner ehemals heileren Welt.

Zwar bekommt dieDiagnose fir we-
nige Sekundensogar satirischen Witz:

- Als, von Rockmusik angekindigt, die
USA ins Bild kommen,darf
Le Ly vor den Hochaltar des
Konsumstreten, einen rand-
vollen Doppeltur-Kuhl-
schrank, und kurz&eit laRt
sie sich von derendlosen Su-
permarktregaleKaliforniens
blenden -Walzerklange ent-
larven diese lllusion vom
Reichtum.

Buddhas Friedeaber, den
Le Ly eigentlich sucht und
auch inAmerikanichtfindet,
gerat im Hagel der Effekte,
mit denenStonesein Hoch-
glanz-Ruhrstlick inszeniert,
nur zur Kitschkulisse Weh-
mutsszenen von der nun ge-
schiedenen, reich geworde-
nenLe Ly, die samtihrendrei
Séhnen die Heimatwieder-
sieht,beenderinen Film, der
eherBilder-Spektakel heiRen
sollte. Denn sowenig es
Stones Absicht gewesesein
mag: Mit seinemgewaltigen
Materialaufwand hat er das
jahrzehntelang  zerbombte
Sidostasien eirzweites Mal
maltratiert — wenn auch nur
auf der Leinwand. a

|
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* Mit Tommy Lee Jones und Hiep

Thi Le.



