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Alice in Newton-Land

Alice Schwarzers Kampf gegen ,sexuelle Unkorrektheit” in Helmut Newtons Fotos /Von Silvia Bovenschen

lice Schwarzer hat gegen doto-
Agrafien Newtons schweres Ge-

schitz aufgefahren: Sie seier
Jhicht nur sexistisch und rassistisch*
sondern auch faschistisch*. Dieser
dreispannige Vorwurf ist moralpolitisch
nicht zuliberbieten Steigerungsfahig ist
der Streit nur noch auf dem Felde de
schlechten Geschmacks: Mit seing
Bildproduktion, sagt Alice Schwarzer,
sei der Emigrant Newton als ,Mann un
Jude“vomLager derOpfer in dad_ager
der Tater Ubergetreten.

Und was sagt Helmut Newton?
Newton sagt, in miesemisogynerTra-
dition, er kenne das Eraulein Schwar-
zer" nicht, erwisseaber, daB sienicht
sehr hiibsch* aussehe, und er sagt, d
er zugeben misse, dal man im Au
druck seiner ,big nudes*, in ihreBroflie
und Starke,etwas Faschistischesehen
kénne, dal} ediesenBegriff in diesem
Zusammenhang aber nésthetisch ver-
stehe.

Die Klage, die derSchirmer/Mosel-
Verlag mit Billigung Helmut Newtons
gegen derEmma-Verlag anstrenggjelt
auf den Nachweisiner ,vorsatzlichen
Urheberrechtsverletzung“. DiEmma-
Herausgeberilice Schwarzehatte in
ihrer Zeitschrift eineSchméhschrift ge-
gen Helmut Newtomeich mit Bildmate-

* Vor Newton-Werk.

Kontrahentén Schwarzer, Newton*: te
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rial aus seinentEuvrebestickt. Aus ju-
ristischer Sicht wird es alspicht so sehr
um die Frage gehenyelche Bilder ge-
macht werden dirfen, sondern um d
Frage, was mit gemachteBildern ge-
macht werden darf.

Tatsachlichaber lauert hintedieser
sCopyright-Fehde der alte Streit um da
2r richtige’, um das statthafte Bild. Mag

es dem Klager auch um dd@echt am
d teurenBild zu tun sein, die Beklagte,
Alice Schwarzer, hat grundsatzlich ei
anderes Interesse. Sie arbeitet an d
Herstellung jenerGrenze, die dieor-
rekte von der unkorrekteBildsprache
trennen soll. Schon zumZweck der
Wiederbelebung ihrer  Anti-Porno
aampagne konnte sie daRisiko einer
s-Klage ins politische Kalkilgenommen

igerungsfahig ist der

Streit nur noch auf dem Felde des schlechten Gesch

haben. Siehofft, wenn nicht aufdieses
Urteil, so doch aukiinftige hochstrich-
terliche, die den erwiinschten Frontver-
elauf festschreiben,indem sie Grenz-
Uberschreitungichten.

Das Niveau der Einlassungen von
Newton undSchwarzer scheint fusich
sselbst zusprechen — mit dem Hinweis
darauf kénnte esein trostloses Bewen-
den haben. Aber da istoch der Kampf
um die Grenze, deBchwarzewill, und
nda ist noch daPh&nomen des grofl3en
eErfolgs der geschméahteBilder. Was
will Newton, oderbesser: Waswollen

seine Bilder?
Sie wollen den weiblicheMode-Kor-

per gestreckt, hochgewachsen, musku-

16s, stark, kraftvoll. Ein biRchen so, wie
einmal der heroische mannlichk&rper
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bildnerisch konstruiert wurde, so, wie
die Alten den kriegerischen Jiingling
dachten und so, wie es heute d€or-
per-Modefiirs Weiblicheentspricht. Mit
Hilfe von handverlesenen Modellen, di
ihrerseits vermutlich am Modell ihres
Kdrpers effektiv gearbeitethaben, und
mit allen Mitteln derAufnahmetechnik
entsteht in immemeuenSerien dieser
Kdrpereffekt.

Selbst in denPortrats prominente
Frauenwird derenindividuelle Kérper-
lichkeit von derOkonomiedieser Koér-
perasthetik absorbierterscheint das,
was sie jeweils voranderenunterschei-
det, nur mehr als ein Moment vokus-
stattung und Inszenierung.
Schwarzer wirftNewton vor, erglorifi-
ziere einHerrenmenschentum, das di
Frauen zu Untermenschen degradier
Dieser Vorwurf istallerdings nichtsehr
plausibel; denn der ,Herrenmensch”
wenn dastberhaupteine angemessen
Vokabelist, wird von Newton weiblich
konstruiert.

Der Gestus des Herrischen pragt b
Newton Uberwiegend die Frauengests
ten. Dasnétigt Schwarzer zeinem we-
nig Uberzeugenden Interpretationsm
nover: Gerade dieUnterwerfung und
Demitigung der starkerFrau sei fur
den herrschsiichtigeMann einganz be-
sonderer TriumphAber selbst liegend
und mit Fesselnversehen, eignet der
Newton-Frauen etwas Martialisches,
gleichen sie meisteher obsiegenden

Kampfmaschinen als unterworfene
Sexobjekten.
Die Newtonschen Frauen-Koérpe

sindgeklonteKorper. Diese verfligende
Asthetik der Austauschbarkeit mach
seine modische Fotografie fiir die Aug
stellung austauschbareModen verfiig-
bar, aber sie@rzeugt auch den Eindruc
der Sterilitéat, derGléatte. Dieser Ein-

Nackte Frauen

als Heldinnen oder als Opfer — diese
Streitfrage ist der eigentliche Hinter-
grund des Urheberrechtsprozesses von
Helmut Newton gegen Alice Schwarzer.
Die Emma-Herausgeberin hatte im ver-
gangenen November ohne Genehmigung
19 Newton-Fotos in ihrer Zeitschrift ab-
gedruckt, um zu beweisen, dafd die Bilder
»sexistisch“, ,faschistisch“ und ,rassi-
stisch“ seien. Die Frankfurter Literatur-
wissenschaftlerin Silvia Bovenschen, 48,
Verfasserin des Buches ,Die imaginierte
Weiblichkeit”, untersucht Newtons
LSpekulation auf die Effekte der Sind-
haftigkeit“. Schwarzer dagegen gehe es
vor allem darum, die Debatte um Porno-
graphie in der Kunst neu zu entziinden.
Das Urteil im Copyright-Proze8 wird am
Mittwoch dieser Woche vom Landgericht
Miinchen verkilndet.
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Alice

druckwird nicht gemildertdurch die un-
Ubersehbaren Anleihen, die Newton b
den groRenErotomanen derBildge-

schichteaufnimmt.

Erinnerungen arerotische Motive in
den Werken vorMarcel Duchamp, Ed-
ward Kienholz,HansBellmer, Richard
Lindner oder Pierrevolinier — um nur
einige zunennen — dréangesich ebenso
auf wie stereotype Bildeindriicke de
Kinos: Erotik-Szenen in Hotelzimmerrn
und am SwimmingpoolAber das, was

Erotische Traume
aus der
Tiefkiihitruhe
e

eeinmal alsAusdruck sexueller Obsessi+
on galt, wie zumBeispiel die Verschie-
bung dessexuellenBegehrens auf die
e Objekte, dieFetischisierung des Detail
(Stiefel, Stockelschuhe, Fesseln), ist
Newtons GenrefotografieherBeiwerk,
eiZierat und Zitat.
I- Newtons erotischélTrAume kommen
nicht aus deHélle desUnbewuRten, sie
a-kommen, dassieht Schwarzer richtig,
aus der Tiefkihltruhe deRoutine; sie
erdffnen nicht denBlick in tiefe Ab-
grinde, siesind ratselfreidas, was ihre
Oberflachezeigt: recycelteErotik. Und
gerade das macht sie interessant. Gi
es den Vorlaufern noch um die Meta
morphosen des ,natirlichen* Kdrpers
num die Bebilderung seinddeformation
und Deformierbarkeit, sdormulieren
r die Bilder Newtons eine Absage an de
Mythos vom ,natirlichenKorper.
t Sie erzahlen nicht langer vodem
- Kérper, der (wieimmer bedrangt und
verbogen und leidend und leidenerze
gend) doch stetbleibt, was er istSon-
dern sie markieren ein Kdérpermuste
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Newton-Artikel in Emma 11,/1993

nach Belieben konstruierbar, einen

eiMusterkorper, unendlich multiplizier-

bar. Dergleichenliegt im Trend und
dergleichen geschieht, wie eiBlick
auf die homoerotische Modefotografie
Bruce Weberszeigt, auch mit dem
Bild des méannlichen Kérpers. Man
mag darin eine Parallele sehen dam,
was der Kulturphilosoph Baudrillard

s meint, wenn er den Ubergang vom

metaphorisierten zum geklonten Kor-
per diagnostiziert.

Der Kdorper ist fur sich genommen
leer, er bietetsolchenVeranstaltungen
keinen Widerstand; er kantbeliebig
mit beliebigen Bedeutungenaufgela-
den werden. Es ist die nackte Wahr-
heit — was immer deraltfeministische
Fundamentalismus predigt —, daR die
Berufung auf den wahremuren Kor-
per in die Leeregreift. Eine diffuse

Ahnung von derProblematik kdnnte
5 Alice Schwarzerdazu bewogerhaben,
nsich mit dem beifalligen Hinweis auf

das Abbild-Verbot des AltenTesta-

ments einer ihrwohl eher fremden

Tradition anzuvertrauen, darplge

das Bild deswahren, nachgéttlichem

Vorbild geschaffeneoérpers das Kor-

perbild Gottes ware.Dieses absolute

Bild aber entziehtsich jeder Darstell-

barkeit. Die Anrufung destheologi-

schen Motivs bleibt fir denweiteren
ngsang der Argumentation ohni€onse-
- quenz. Vor der Ausrufung des totalen
5, Bildersturms schreckt Schwarzetoch
noch zurick,wohl in der unbehagli-
chen Einsicht, dalR aucBmmaim me-
ndialen Bilderdienststeht, da3 egera-
de ihr stdndig um die Herstellung und

Verwertung — wenmicht sogar um die

Dogmatisierung des richtigen”
u-(weiblichen) Bildesgeht.

Newtons Fotografie hingegerzielt
r,nicht auf die Festlegunginer wahren
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Bedeutung des Kor-
pers. Sieverdeutlicht
vielmehr dessen Ver-
fugbarkeit far alle
mdglichen Bedeutun-
gen.Seine Kérper-Bil-
der machen den Kor-
per, dasMedium der
Mode, selber zur Mo-
de. Aber nicht diese
Beliebigkeit, die zu
Nachdenklichkeit An-
laR géabe, erzeugt die|
Beunruhigung beisei- |
ner Kritikerin — son-
dern die Tatsache, daR
Newton zunehmend
das Aufgebot seiner
seriellen,sexuell indif-
ferenten Figurinen
(ergéanzt durch yirkli-
che” Puppenklischee-
freudig und medien-
wirksam mit dem alt-
bekanntereindeutigen
Verruchtheitsplunder
bestlickt: Dasind no-
torisch die spitzen ho-
hen Abséatze, dieSti-
letti, die - nach
SchwarzersBefund — Bellmer-Objekt
den Zweckhaben, die

Frauen schwach zumachen und am
Weglaufen zuhindern, die aberdoch
eher den Eindruck geben, als kame
auch sie direkt aus der Rustungskan
mer einerDomina, zusammen mit den
anderen S/M-Requisiten: denKetten,
Riemen undPeitschen, deischwarzen
Spitze, den schenkelhohen Stiefel
den Gittern, delPickelhaube.

Und da dieses \enus imPelz-Revi-
val“ offensichtlichnoch nichtganz aus-
reichte, um jemanden dazu zu bringe
~Tabu“ zu rufen,setzte Newton in den
letzten Jahrenimmer nocheins drauf:
geiferndeHunde undszenischeArran-

Bei Newton
gibtes
keine Mysterien

gements, die die Assoziation zuNazi-
Terrorzumindest zulassen.

Er suche dieStinde, hat Newtorin-
mal gesagt. Diese Spekulation auf d
Effekte der Sundhaftigkeit ist, wo an
Sunde undScham langst nichinehr ge-
glaubt wird, schamlosNewton profi-
tiert davon, daR di&cham nur noch im
Zusammenhang mit dem Zustasdxu-
eller Verklemmung gedacht wird.
Newtons Bildersind abernicht so sehr
schamlosdort, wo sie Schamlosigkeit
ausstellen, sonderwornehmlich dort,
wo diese Ausstellung die Berechtigun
von Scham, dieMdéglichkeit einesletz-

VG-BILDKUNST

: Anleihen bei Kunst-Erotomanen

schal abschreibt. Die Scham, so be-
haupteteNietzscheeinmal, sei Uberall
ndort, wo es einMysterium gébe. Bei
n-Newton gibt eskein Mysterium, sosehr
es auch beschworen wird.

Aber esgibt die Spekulationdarauf,
daR die Grenzwachter der Correctness
n,ebenso reflexhaft wie die Anhéanger

der Ideologie von der sexuellen Befrei-

ung auf seine schamlosen Lockrufe der

Schamlosigkeit reagieren werden,
nwenn auch mitgegensatzlichen Bewer-

tungen.

Im Grunde kénnenschon jetzt, un-
abhangig davon, wie im Prozel3 ent-
schieden wird,alle zufrieden sein: Die
Anti-Porno-Kampagne hat ihre Offent-
lichkeit, undNewton die seine.

Fir die Protagonisten der Kampagne
ist der Tatbestand der Pornographie
erfullt, wenn sich eine bildnerische
Verschréankung von Sexualitdt und Ge-
walt nachweisenallt. DieseVerschran-
kung ist in Newtons Bilderreweifellos
zu finden, allerdings nicht nurdort.

eDie Heimsuchungen des Sadomaso-
chismus durchgeistern die erotischen

Phantasienseit alters — und nicht nur

die der Manner.

Wenn das,woftr der Name Newton
steht, auf der verbotenerBeite der
Korrektheitsgrenze landet, wenn es
dem korrekterBlick nicht langerzuge-
mutet werden dirfte, danwird es of-
fen um die Zumutung gehen, einen

g Teil der Bildbestande unserer Museen
und Archive unter Verschlu3 zu brin-

ten Moments der Unverfiigbarkeit, pau- gen. a



