Kunst

Traum eines
Verriickten

Eine Berliner Aussteliung zeigt
Picasso nach ,Guernica” — mit
dem Massakerbild von 1937
begann eine neue Epoche im Werk
des Malers.

. Atelierbésucher trafen den Maler,

im Frithjahr 1937, vor einer Rie-
senleinwand an. An deren Fuf§
hatte er viele Entwurfszeichnungen auf-
gestellt. Es wire schon®, so erklirte er,
»,wenn sie ganz von allein am Bild hoch-
krabbeln wiirden wie Kakerlaken..
Aus dem Experiment wurde ein un-
vergeBliches Bild, eine in flaches Quer-
format geprete Kellerszene in grau-

schwarzer, von grellen Lichtbahnen

durchschnittener Diisternis, in die von
auflen eine unfaBbare Gewalt eindringt.
Terror, Panik und Tod - von Neonazis
belagerte Asylanten konnten auf dem
Gemailde ihre eigene Situation ebenso
wiedererkennen wie die Eingeschlosse-
nen von Sarajevo oder Bihaé.

Das Ereignis, das tatsichlich auf dem
Gemilde vergegenwiirtigt und verewigt
ist, wire ohne dieses Erinnerungswerk
weit weniger berithmt: der Angriff deut-
scher Bomber auf die spanische Basken-
stadt Guernica im Friithjahr 1937 - ein
Inferno, bei dem 1600 Zivilisten getotet
wurden. Mit ihm brach die blutige Zeit-
geschichte in Leben und Werk Pablo
Picassos (1881 bis 1973) ein.

,»Die Zeit nach Guernica“ ist darum
ein treffender Titel fiir die groBe Picas-
so-Ausstellung, die vom Dienstag dieser
Woche an in der Berliner Neuen Natio-
nalgalerie zu besichtigen ist. Mit etwa
160 Bildern und Skulpturen dokumen-
tiert sie das Werk des Kiinstlers aus sei-
ner zweiten Lebenshilfte**,

Die Ausstellung findet am richtigen
Platz statt — nicht nur, weil die deutsche
Hauptstadt selber dergleichen noch
nicht gesehen hat, sondern vor allem,
weil in deren Hinterland, der damaligen
DDR, der ,,Guernica“-Maler und (seit
1944) KP-Genosse Picasso ein .riilhmli-
ches, aber nebelhaftes Geriicht war. Er
wurde mit Lob iiberschiittet, doch vor-
sichtshalber kaum gezeigt. Den Ideolo-
gen war er unbequem. .

Allerdings kann auch die Berliner
Ausstellung ,,Guernica“ nicht in der mo-
numentalen Endfassung prisentieren;
die ist, wohl definitiv unausleihbar, in
Madrid stationiert. Beschworen wird
das Jahrhundertbild durch experimen-
tierende Zeichnungen, wie er sie damals
kakerlakenartig die Leinwand hoch-
schicken wollte.
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Picasso*, Stalin-Portrit (1953): ,Ich komme aus der Mode”

Den Blickfang im Ausstellungsentree
bildet statt dessen ein verwandtes
Hauptwerk vom Ende des Zweiten
Weltkriegs: die gleichfalls groBformati-
ge und auf die SchwarzweiBtone des
Dokumentarmediums Fotografie be-
schrinkte Greuelszene ,Das Leichen-
haus“. Das Gemenge toter Leiber, aus
dem ein gefesseltes Héndepaar empor-

ragt, ruft KZ-Visionen auf, bezieht sich .

aber konkret auf die Ermordung einer
Familie im spanischen Biirgerkrieg.

Picasso wird in Berlin nicht zum Polit-
kiinstler zurechtgestutzt, freigelegt wird
aber der historische Hintergrund: Auch
in etlichen seiner Atelier- und Liebes-
szenen klingt das Pathos von ,,Guerni-
ca“ und , Leichenhaus“ nach. Unmittel-
bar von einer Klagefigur in ,,Guernica®
stammt eine grandiose Galerie weinen-
der Frauen in Einzelportrits ab. Und
der Pariser Kritiker Wemer Spies, der
gemeinsam mit Heiner Bastian aus Ber-
lin die Ausstellung organisiert hat, be-
schreibt im Katalog Picasso als einen
Zeugen und Betroffenen von Geschich-
te. Denn die Bombenwerfer von Guer-
nica waren zugleich die Feinde der mo-
dernen Malerei.

* Vor ,Guernica* (1937).

** Bis 21. Februar 1993. Spiter in der Kunsthal-
le der Hypo-Kulturstiftung Miinchen und der
Hamburger Kunsthalle. Katalog vom Hatje-Ver-
lag, Stuttgart; 248 Seiten; 39 (Buchhandelsausga-
be 74, ab 1. April 98) Mark.

Im spanischen Biirgerkrieg hielt
der Exilant Picasso zu der recht-
miBigen republikanischen Regie-
rung und lieB sie gern von seinem
Ruhm profitieren. Er wurde Pra-
do-Direktor ehrenhalber (,,End-
lich haben sie erkannt, daB ich
Spanier bin“) und nahm den Auf-
trag an, ein grofes Werk fiir den
spanischen Pavillon auf der Pari-
ser Weltausstellung 1937 zu schaf-
fen.
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Zunichst hatte er offenbar an eine
Atelier-Inszenierung mit plastischen
Elementen gedacht, fiir die er sogar ein
—ironisch gemeintes? — Symbolgerit aus
Hammer und Sichel an einem gemeinsa-
men Stiel entwarf. Erst die Barbarei von
Guernica legte das Thema und zugleich
die Kunstgattung fest: die des Historien-
bildes. Es wurde das erste von Rang,
seit Edouard Manet die ErschieBung des
mexikanischen Kaisers Maximilian ge-
malt hatte (SPIEGEL 44/1992).

Picasso hat Motive aus den Werken
von Hans Baldung, Francisco Goya und
Sergej Eisenstein in eine Alptraumszene
eingefiihrt, die den Visionen der Surrea-
listen dhnelt und die kein DeuterfleiB
aufzuldsen vermag. Die Einzeldinge
und -figuren aber sind kubistisch stili-
siert. Vermieden ist klassizistische
Schonlinigkeit, wie Picasso selber sie
wihrend der zwanziger Jahre gepflegt
hatte und wie sie um 1937 international
in Mode war. Die schwierige moderne
»Sprache der Malerei“ wird, so Katalog-
autor Spies, neben dem Schicksal der
Stadt Guernica zum ,,zweiten, gleichbe-
rechtigten Inhalt des Bildes®.

Der miBfiel auch Leuten, die in der
politischen Tendenz mit Picasso einig
waren. Fast wire ,,Guernica“ als ,ge-
sellschaftswidrig“ und ,,dem gesunden
Empfinden des Proletariats villig
fremd“ wieder abgehidngt worden, hit-



ten die Spanier nicht die
Blamage gescheut. An-
dererseits war unver-
hiillte Anklage keinem
Kiinstler erlaubt: Jede
»Provokation“ anderer
Staaten sollte nach dem
Willen der Regierung
auf der Weltausstellung

_ unterbleiben.
Das war erfolgloses
Appeasement. Blitter

aus Hitler-Deutschland
begeiferten den spani-
schen Pavillon als einen
»einzigen Aufruf zur In-
tervention“ und stuften
Picassos Bild als
»Traum eines Verriick-
ten“ ein: ,Es scheint,
als hitte ein vierjahriges
Kind all dies gezeich-
net.“ In Miinchen lief
damals die Pranger-
Ausstellung , Entartete
Kunst®“.

Durch ,,Guernica“ war Picassos Rolle
wihrend des Krieges festgelegt. Im be-
setzten Paris konnte er auf den Respekt
der Linken zihlen, auch wenn er an
keiner Konspiration teilnahm und
glimpflich durch die schlimmen Zei-
ten kam, )

Nur ausstellen durfte er nicht — weil
der Botschafter Franco-Spaniens die
Deutschen um ein solches Verbot gebe-
ten hatte. ‘ :

Picasso, so  glaubt
Spies, sah sich wihrend
der Kriegszeit als Ob-
dachloser — etwa in der
Gestalt jenes ,Lumpen-
sammlers“, den er auf ei-
ner Gouache von 1940
schriag durchs Bild vaga-
bundieren lid8t. Im Zei-
chen der Kriegswirtschaft
ist Resteverwertung ange-
sagt, auch fiir die rea-
le Kiinstlerperson: Aus
Fahrradschrott, aus Lenk-
stange und Sattel, mon-

tiert Picasso seinen
berihmten , Stierkopf“
(1942).

Um dieselbe Zeit ent-
steht auBerdem ein merk-
wiirdiges Gegen-Bild-
werk: ein guter Hirte
(,Mann mit Lamm*). Reagierte Picasso
mit dieser archaisch-wiirdigen, schuppig
modellierten, doch unverzerrten Gestalt
auf die glatten Muskelprotze des Hitler-
Giinstlings Arno Breker? Jedenfalls
durfte Breker 1942 in Paris eine pompd-
se Ausstellung zeigen, die auch Picasso
besichtigte. Er traf dort den Fauves-Ma-
ler Maurice Vlaminck und vertraute
ihm, gewiB sarkastisch, an: ,,Ich komme
aus der Mode.”
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Picasso-Gemalde ,Das Leichenhaus® (1945): Greuel in Schwarzwei

Vlaminck sah das offenbar ernsthaft
so. Er fand die Zeit gekommen, in ei-
nem Artikel iiber Picasso herzuzichen,
weil der ,,die franzosische Malerei in ei-
ne todliche Sackgasse“ gefiihrt habe.
Fremdenfeindliche Kunstkritik kannte
Picasso schon aus der Zeit des Ersten
Weltkriegs, und sie war auch am Ende
des Zweiten nicht ausgestorben.

. Im befreiten Paris hatten junge
Kiinstler die Herbstausstellung des Jah-

Picasso-Gemalde ,Umarmung® (1972): Welt in Aufruhr

res 1944 zum ,Salon de la Libération®,
ja, als Picasso seine Teilnahme zusagte,
zum ,Salon Picasso* erklirt. Die Neu-
gier auf die lange unzugénglichen Ate-
lier-Schiitze war ebensogroB wie dann
der Schock beim Anblick eckig stilisier-
ter Frauenbildnisse und Stilleben.

Mit dem Ruf ,Unter den Deutschen
hitte man Derartiges nicht gesehen® ris-
sen Rabauken Bilder von den Wiinden,
und die gedruckte Kritik mahnte: ,,Man

muB Frankreich wieder
eine Seele schaffen.
Das gelingt nicht, in-
dem man Ungehorig-
keiten wie das Portrit
einer Frau von Picasso
ausstellt.*

War es ein Wunder,
daB der Kiinstler nun
,Eile hatte, ein Vater-
land wiederzufinden®,
wie er selber sagte?
Woh! in der Erwartung,
sie werde bald auch sei-
ne spanische Heimat
befreien, stiirzte er sich
in die ,geoffneten Ar-
me* der Kommunisti-
schen Partei. Da er je-
doch als Maler noch im-
mer nicht ,,hinausgehen
und wie die Fotografen
etwas im Bild festhal-

ten“ mochte, - waren
Konflikte program-
miert.

AuBer einer zum Friedensboten de-
klarierten Taube und dem Antlitz des
KPF-Chefs Maurice Thorez machten
seine Motive den Genossen wenig Freu-
de. Nicht einmal die Bereitschaft, sein
drittes groBes Historienbild 1951 einem
»Massaker in Korea“ zu widmen, liste
Begeisterung aus. Die ziemlich holzerne
ErschieBungsszene, auch sie jetzt in
Berlin zu sehen, blieb ohne nennens-
werte Resonanz.

Zum Eklat fiihrte Picas-
sos Stalin-Portrit, das er
beim Tode des Diktators
in aller Eile fiir die Zeit-
schrift Les Lettres fran-
gaises zeichnete — es wirk-
te allzu unheroisch-bieder
und wurde von der KP-
Fiihrung offiziell miBbil-
ligt. Aufgebrachte Mit-
glieder wiesen den Kiinst-
ler zurecht: ,Thr Talent
kann Stalin nicht das Was-
ser reichen.“

Dieses Talent lieB sich
nicht fiir Parteizwecke
zdhmen. Picasso verwei-
gerte die glatten, eingin-
gigen und iiberzeitlichen
Bilder, scine Welt ist stin-
dig in Aufrubr und Um-
bruch.

Zuletzt verbiB er sich, wie die Berli-
ner Ausstellung mit einer groBartigen
Serie von Altersbildern zeigt, in die
hektische Produktion von Umarmungs-
szenen, als ob die Kunst das verflie-
Bende Leben bannen konnte. Ein ana-
tomisches Chaos stiirzt da Korper in-
und iibereinander fast wie im ,Lei-
chenhaus*, so daB erotisches Gerangel
kaum noch von Gemetzel zu . unter-
scheiden ist.
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