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Seifenblase
der lllusion

Der britische Regisseur Jeremy
Weller will das ,wirkliche
Leben” auf die Bihne bringen.
In Berlin holt er sich

dazu Obdachiose ins Theater.

ie tédliche Krankheit, eine Seuche,
Ddroht auch im Theater auszubre-

chen. Fiir 24 Stunden ist Quaranti-
ne verhingt. Niemand darf die Probe ver-
lassen. Alle Beteiligten, der Regisseur,
die Schauspieler, die Biihnenarbeiter
und die Obdachlosen, sind plétzlich Ge-
fangene.

Die Angst 1iBt Gewalt eskalieren. Alle
schreien sich an, schleudern sich ihre
Meinungen entgegen, sie priigeln sich
und entbl6Ben ihr Innerstes. Die tédliche
Krankheit bringt die Wahrheit ans Licht,
eine Wahrheit, ander die Akteure auf der
Bithne - und mit ihnen die gesamte
Menschheit, sofern sie ins Theater geht ~
gesunden kdnnten.

Das jedenfatls glaubt der britische Au-
torund Regisseur Jeremy Weller, 34. Seit
vergangenem Donnerstag 146t er an der
Berliner Volksbiihne Abend fiir Abend
sein Stiick ,,Pest™ spielen, eine krude Pa-
rabel auf die endlose Suche nach Wahr-
haftigkeit - frei, sehr frei nach dem Ro-
man von Albert Camus.

Die Auffithrung hat Werkstattcharak-
ter. Alles wirkt improvisiert, wie eine
komprimierte Theaterprobe, zu der sich
zufillig ein paar hundert Zuschauer ver-
irrt haben. Die sitzen denn auch nicht im
Zuschauerraum, sondern auf der zu einer
Arena umgestalteten Biihne, der Saal
selbst ist dunkel und leer. Es soll, so will
es zumindest der Regisseur, nicht Thea-
ter, sondern wirkliches, kunstloses Le-
ben stattfinden.

Psychisch kranke Frauen, kriminelle
Jugendliche und Obdachlose sind Wel-
lers darstellerisches Rohmaterial. Mit
diesen Menschen, den AusgestoBenen
und MiBachteten, entwirft er seine Stiik-
ke, ihnen traut er zu, ,,die Seifenblase der
Illusion, in der wir alle leben, zum Platzen
zu bringen®.

Der blonde Brite will mit seinen unge-
wohnlichen Produktionen den Zuschau-
ern ,,Erfahrungen von den Rindern der
Gesellschaft” vermitteln. Denn: , Ich su-
che mit meiner Arbeit immer nach dem
Leben, der Authentizitiat des Lebens.“

Weller hat die Ochsentour des rastlo-
sen Sinnsuchers hinter sich: Wegen der
Militdrkarriere seines Vaters besuchte er
28 Schulen, studierte Ingenieurwissen-
schaften und Psychologie, arbeitete als
Krankentriger, Kunstmaler und Farmer,
war Modedesigner, Klempner und
Schauspieler.

L

Weller-Stiick ,Pest” in Berlin: In der Seele geschirft

Gemeinsam mit seiner damaligen
Freundin Jean Findlay griindete er 1990
in Edinburgh das Grassmarket Project,
benannt nach einer heruntergekomme-
nen Gegend, in der viele Obdachlose
leben. Mit einer Gruppe von ihnen er-
arbeitete Weller das erste Stiick sei-
ner preisgekronten OQOutlaw-Trilogie,
»Glad“. Ein Jahr spiiter folgte ,Bad“,
ein Projekt mit jungen Kriminellen, die
zum Teil noch im Gefingnis einsaBen.
Bei den diesjahrigen Festspielen in
Edinburgh erregte Weller dann mit
»,Mad“ Aufsehen, einem Stiick, in dem
er psychisch kranke Frauen dazu brach-
te, ihre Leidensgeschichte darzustelien.

Weller wihlt immer wieder dasselbe
Verfahren, um das ,,wirkliche Leben“
auf die Bithne zu bringen: In langen
Probewochen schiirft er in den Seelen
seiner Laiendarsteller, um dann, Stiick
fiir Stiick, deren beklemmende Erfah-
rungen zutage zu fordern. Dabei werden
alle Phasen auf Video festgehalten, aus
den abgehdrten Bindern immer neue
Texte gefiltert und immer neue Szenen
eingefiigt. Das fertige Stiick kann folg-
lich nur so gut sein, wie die Proben fiir
alle Beteiligten qualvoll waren.

Die Berliner Akteure muBten beson-
dere Strapazen durchstehen, denn um
hier nicht nur einen bloBen Abklatsch
von ,,Glad“ zu bieten, erfand Weller fiir
seine Deutschland-Premiere ein weitaus
komplizierteres Konzept. Urspriinglich
sollten Schauspieler der Volksbiihne
urid Berliner Berber — Weller rekrutier-
te sie in Suppenkiichen und Wirmestu-
ben - aus Camus’ ,,Pest” gemeinsam ei-
ne dramatisierte Fassung entwickeln.

Beide Gruppen, die ,,Obdachlosen,
die kein Zuhause mehr haben, und die
ostdeutschen Schauspieler, die kein

Regisseur Weller
Jch bin kein Therapeut”

Land mehr haben®, so Wellers Kalkiil,
sollten mit ihren Verlust-Erfahrungen in
freier Improvisation zu einem packen-
den, aufriittelnden Stiick iiber deutsche
Gegenwart zusammenfinden. .

Doch der schone Plan ging griindlich
daneben. Die Schauspieler, gewdhnt an
fest umrissene Rollen, an Kostiim, Mas-
ke und unabinderlichen Text, kamen
mit Wellers Anspriichen — anders als die
Obdachlosen - nicht zurecht. Statt gie-
rig zuzugreifen, statt iiber ihre Angste,
Hoffnungen und Verletzungen zu spre-
chen, verweigerten sie sich zunichst und
verbaten sich jede indiskrete Ausfor-
schung.

Waihrend der Proben brachen immer
wieder Konflikte mit dem Regisseur
auf, die Volksbithnen-Akteure verlang-
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ten nach konkretem, definitivem Spiel-
material. Das Ziel, ,,Die Pest“ von Ca-
mus umzusetzen, geriet dariiber nach
und nach in Vergessenheit.

Weller, der sanft-diktatorische Men-
schenverfiihrer, nutzte den kollektiven
Unmut kreativ, er verschirfte die Span-
nungen noch und baute aus den Ausein-
andersetzungen sein Stiick, seinem Cre-
do getreu, ,dafl es zwischen Kunst und
Leben keine wirkliche Trennung gibt*.

Er selbst hat sich fiir die Biihnen-
»Pest das Alter ego Chris O’Connell zu-
gelegt. Ein Weller-Assistent spielt den
arroganten britischen Regisseur, der in
Deutschland so viel vorhatte und so we-
nig erreicht — nicht zuletzt, weil er die
Sprache seiner Schauspieler nicht be-
herrscht.

Weller hatte bei den Proben dieses
Handikap tatséchlich, nutzte es aber wie-
derum fiir sein Stiick: So wie Chris nur
dank seines Ubersetzers kommunizieren
kann, so wird gegenseitiges Verstehen
generell - das vor allem ist die Botschaft
der ,,Pest” — nur durch vermittelte Erfah-
rungen moglich.

Doch die Premiere hinterlieB am Ende
allein die Erkenntnis, daB es offenbar un-
moglich ist, iiber drei Stunden hinweg die
Probleme von Obdachlosen - und die von
Schauspielern, die mit Obdachlosen und
einem britischen Regisseur ein Stiick ma-
chen miissen — als beriihrendes Erlebnis
zu présentieren.

Die Auffithrung rekonstruierte statt
dessen Bruchstiicke schmerzend ziher
Selbstentbl6Bungen, zum Teil komisch,
zum Teil spannend. Wellers Theater ge-
riet zur Dokumentation seiner eigenen
Entstehungsgeschichte. Am Ende stand
eben doch nicht das wirkliche, authenti-
sche Leben auf der Biihne, sondern des-
sen mehr oder weniger mangelhafte Fik-
tion.

Profitieren soll von dem Spektakel ein-
zig der Zuschauer, denn helfen will Wel-
ler seinen Darstellern nicht, jedenfalls
nicht unbedingt. ,,Ich bin kein Therapeut
oder Sozialarbeiter®, beschreibt er sein
theatralisches Tun.

Soliten sich dennoch die Obdachlosen
auf der Bithne ihrer Lage bewuBt werden
und womdglich ein neues Leben begin-
nen — um so besser. Weller: , Das sind
dann positive Nebeneffekte.“

Mag sein, daBl Jeremy Weller nur
durch die Wirrnisse der eigenen Biogra-
phie angetrieben wird, immer aufs neue
seinen Lieblingsfragen nachzugehen:
»Wer sind wir? Was ist die wirkliche Na-
tur des Menschen?“

Moglicherweise kommt er der Ant-
wort schon im Februar 1993 niher, wenn
er in Bonn mit 14 Schauspielern, die sich
vor den Augen der Zuschauer um die Ti-
telrolle streiten miissen, seine Version
von Shakespeares ,,Hamlet” realisiert.

Denn Spielen oder Nichtspielen, das
ist wirklich Wellers Frage.

— Film = ]

gofa
mit Miitze

»Nie wieder schlafen. Spielfilm
von Pia Frankenberg. Deutschland
1991/92; 92 Minuten.

oberta tanzt mit dem Briutigam.
Eigenwillig setzt sie die Fiife, der

Mann kommt nicht nach. , Wer
fiihrt hier eigentlich?“ fragt er Roberta
und gibt auf. Jetzt tanzt sie allein, auf
dem Oberdeck des Hochzeitsschiffs auf
der Spree in Berlin. Ein Fremder schaut
ihr zu und sagt: ,Sie haben schone Bei-

#

Frankenberg-Film

ne.“ Roberta: ,Ich laufe drauf, seit ich
klein bin.“ Vorldufiges Ende ecines
Flirts.

Roberta, Rita und Lilian — drei Ham-
burgerinnen besuchen Berlin. Sie feiern
bei der Hochzeit von Freunden mit, un-
ternehmen nichtliche Autofahrten,
Streifziige durchs ehemalige Niemands-
land, stehen am Checkpoint Charlie, am
Brandenburger Tor. Stand die Mauer
nun hier oder da? Wo ist Westen, wo
Osten?

Die Freundinnen lassen sich treiben.
Sie entdecken die preuBischen Generile
auf dem Invaliden-Friedhof, begleiten
die Umbettung des Alten Fritz, trinken
Rotwein aus der Flasche, folgen einem

»Nie wieder schlafen“*: ,Wer fihrt hier eigentlich?”

seltsamen Mann auf den Prenzlauer
Berg, albern und schwatzen in Kreuz-
berger Kneipen, befragen Passanten.

.Ich kann das Gerede vom Geschich-
tenerzdhlen nicht mehr horen“ - ein
StoBseufzer der Hamburger Filmema-
cherin Pia Frankenberg, 35, die sich mit
zwei exzentrischen Komddien tiber ganz
normal verriickte Leute (,,Nicht nichts
ohne Dich“, ,Brennende Betten“) ei-
nen guten Namen gemacht hat. ,Nie
wieder schlafen, ihr drittes Werk, ist
ein Film ohne Story: kleine Fluchten in
loser Bilderfolge - ein Pliadoyer fiir den
schweifenden Blick.

Was Berlin betrifft, bleibt Pia Fran-
kenberg ehrlich. Die Stadt ist ihr fremd.
Anders als die meisten deutschen Filme-
macher, die sich mit beflissener Verspi-

tung wenigstens postum mit dem Sozia-
lismus und dem doppelten Deutschland
befassen, begegnet sie der ehemals ge-
teilten Hauptstadt mit Ratlosigkeit. Lili-
an fingt GroBstadtbilder mit der Video-
kamera ein. Auch Pia Frankenberg will
etwas festhalten, aber ohne davon Be-
sitz zu ergreifen. So bleiben ihre Ein-
driicke zwangsliufig fliichtig.

Was hingegen die Frauen angeht,
weil die Regisseurin Bescheid. Jede
Geste der drei Antiheldinnen suggeriert
das Allgemeingiiltige ihres Handelns.
So sind die Frauen der neunziger Jahre,
will dieser Film weismachen: eigentiim-

* Mit Peter Lohmeyer, Gaby Herz.
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