Wunderwaffe Kino

75 Jahre Ufa, 80 Jahre Filmstadt Babelsberg: Von Regime zu Regime war das
Ateliergeléinde bei Berlin ein Inbegriff des deutschen Kinos, Ort schopferischer
Individualitat und totalitarer Propagandamacht. Die Berlinale erinnert mif einer
Filmschau an die einstige GroBe. Die Zukunft der Ufa-Erbmasse ist ungewiB.

steilen Ufa-Schriftzug, als Logo

iiber den Schachtelkino-Komple-
xen westdeutscher GroBstidte, geblie-
ben sind ein paar Medien-Betriebe na-
mens Ufa, deren Wirken kaum offent-
lich wahrgenommen wird: von nationa-
ler Glorie nur noch ein Schatten.

Was die Ufa einmal war — in ihren be-
sten Zeiten der einzige europdische
Konzern, der sich mit den Hollywood-
Studios messen konnte und mit seinen
Produktionen Filmgeschichte schrieb, in
ihren schrecklichsten ein Apparat, des-
sen Rhombus als Allmachts-Insignie
iiber dem deutschen Film stand wie das
Hakenkreuz iiber dem Reich —, ist vor-
bei und kommt nicht wieder. Thre Griin-
dung vor 75 Jahren, mitten im Krieg,
entsprang einem MiBverstindnis mit al-
len Zeichen von GriBe: Das Kino sollte
zur Waffe werden. ‘

Den Aufbruch ins Filmzeitalter hatte
Deutschland trotz technischer Pionier-
leistungen verpennt. 1912 beherrschte
die Filmmacht Frankreich etwa 90 Pro-
zent des Welt-Kinomarkts, auch Eng-
land, die USA und das kleine Dine-
mark waren erfolgreich expansiv — und
das Reich hatte dem nichts entgegenzu-
setzen. Es gab etwa 2900 Kinos, doch
die Produktions- und Vertricbsunter-
nehmen waren mittel-
stiandisch, regional, oh-
ne Volumen und Kraft,
sich Kolonien zu er-
obern.

In diesem Jahr 1912
trat ein junger Medien-
Ideologe namens Lud-
wig Klitzsch mit der
These hervor, man
miisse die Tingeltangel-
Lustbarkeit Kino in ein
Instrument ,,umfassen-
der Kultur- und Wirt-

schaftspropaganda“
verwandeln. Es gelte,
mit dem Film ,,die Waf-
fen zu schmieden, die
uns die Besitzergrei-
fung von Neuland ge-

_statten“. DaB dazu tar-
nende List notig sei,
bedachte Klitzsch auch:
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G eblieben ist der Rhombus mit dem

“Zarah Leander (mit Viktor S\‘ al)'in ,Dié grc;ée [Ebe'
Ufa-Stars der Nazi-Zeit: Weit und breit kein deutsches Gretchen

Man miisse dem ,ins Ungemessene ge-
steigerten Sensationsbediirfnis“ des Pu-
blikums entgegenkommen, ,,indem man
den ernsten Kern der deutschen Propa-
gandafilme mit dem ippig wuchernden
Beiwerk von Dramen, Lustspielen usw.
verbrimt, bis der stete Tropfen den
Stein gehohlt hat*.
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Ofto Gebiihr in ,Der groBe Konig”

» ' . - A b
?\”’# '
% %L £

Ufa-Regisseur Lang (mit Megaphon), bei

Marika Rokk in ,Kora Tem}’
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Der stramme Klitzsch war ein biichen
der Zeit voraus, doch er fand einen For-
derer in "dem politisch ehrgeizigen
Krupp-Manager Alfred Hugenberg.
Klitzsch durfte sich um den Ausbau von
dessen Presse-Imperium kiimmern und
sich endlich Ende 1916 — da der Krieg al-
les dringlicher machte - aufs Kino stiir-
zen: Unter Hugenbergs Fiithrung griin-
dete die rheinisch-westfilische Rii-
stungsindustrie als PR-Unternehmen
die ,,Deutsche Lichtbild-Gesellschaft*.
Die Produktion ,iippig wuchernden
Beiwerks“ in Spielfilmform schaffte
Klitzsch allerdings nicht.

Die Ideen jedoch, die er formuliert
hatte, kamen nun auch ganz anderen
Orts in Schwang: Mitte 1917 fand der
michtigste Mann im Reich, General
Erich Ludendorff, es sei ,fiir einen
gliicklichen AbschluB des Krieges unbe-
dingt erforderlich®, daB das Kino als
~wirkungsvolle Waffe“ eingesetzt wer-
de, wohl auch gegen das murrende eige-
ne Volk.

Ludendorff empfahl ebenfalls tarnen-
de List: Ein Strohmann solle mit Reichs-
geldern kleine Firmen zu einem Produk-
tions-, Verleih- und Kino-Konzern zu-
sammenkaufen. Wer fiir diese staatstra-
gende Rolle geeignet war, lag nahe: die
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Dreharbeiten zu ,Metropolis“.in Babelsberg (19_26): Niederlage gegen Hollywood

Deutsche Bank. Unter ihrer Fiihrung
wurde mit sicben Millionen Mark aus
der Reichskasse am 18. Dezember 1917
die ,Universum-Film AG* (Ufa) ge-
griindet, als Aktiondre beteiligten sich
Banken, Reedereien und kriegstragen-
de Industrien von AEG bis Bosch. Am
empdrtesten iiber das preuBische Werk
war einer, den man nicht mit an den
Tisch gebeten hatte: Hugenbergs rheini-
scher Propagandist Klitzsch.

Das Kriegsgliick hat die Ufa nicht
wenden konnen, und die Macher unter

dem neuen Mantel dachten wohl auch -

nicht daran, sich geschiftsschédigend als
Propagandisten des militirisch-indu-
striellen Komplexes hervorzutun: Sie
produzierten wie bisher ihre Riihrstiik-
ke, Lustspiele, exotischen Abenteuerse-
rien, nur mit mehr Geld.

Am 8. November 1918 wurde die
érste groBe Protz-Produktion der Ufa
einem auserwihiten Kreis prisentiert:
Ernst Lubitschs ,,Carmen*“. ,,Der Cham-
pagner war perfekt gekiihlt®, wie sich
der Star Pola Negri noch Jahrzehnte
spéter erinnerte, ,,mein Lamé-Kleid ein
glitzernder Triumph®, doch drauBen in
der Stadt wurde geschossen: Mit dem
Ausbruch des Spartakus-Aufstands war
das Kaiserreich am Ende.

Die Ufa gehorte zu den Profiteuren:
1918 machte sie trotz aller Krisen 4,8
Millionen Reingewinn, 1919 sogar 8
Millionen, lieB sich als Flaggschiff ihrer
Kinoflotte den Berliner Ufa-Palast am
Zoo bauen und drang, vor allem mit Lu-
bitschs Historienschinken, erfolgreich
auf den US-Markt vor. Der geheime
Staatsanteil, inzwischen publik gewor-
den, wurde verkauft, logischerweise an
die Deutsche Bank.

Doch auch die neue Republik zeigte
Interesse fiirs Kino. Als Lubitsch im
September 1920 fiir seine ,Anna Bo-
leyn“ den groBen Kronungszug insze-
nierte, war als Ehrengast Staatsprisi-
dent Friedrich Ebert mit Ministergefol-
ge zur Stelle. Allerdings tiduschte er sich
in seiner Popularitit: Die 4000 Kompar-
sen, hungrige Arbeitslose, die den Stars
Henny Porten und Emil Jannings zuju-
beln sollten, schrien statt dessen ,Nie-
der mit Ebert!“ Angeblich hat Lubitsch
ein paar Bilder des Aufruhrs effektvoll
in den Film eingebaut. : A

Was der Ufa in Berlin immer spiirba-
rer fehlte, je mehr sie in die vollen ging,

war hinreichendes Terrain fiir ihre

Spektakel. Das gab es siidwestlich der

| Stadt in Neubabelsberg: die Ateliers

samt Freigelinde und Zoo, wo die Fir-
ma Bioscop produzierte - und danach
streckte nun die Ufa ihre Hénde aus...

Vor genau 80 Jahren, am 12. Februar
1912, hatte die Dreharbeit fiir die erste
Bioscop-Produktion in Neubabelsberg
begonnen, es war, im Zeichen der frii-
hen dénischen Filmexpansion, ,,.Der To- -
tentanz* mit Asta Nielsen als Star und
Urban Gad als Regisseur. Das erste |
Atelier glich, weil damals noch die Son-
ne auch fiir Innenaufnahmen als beste
Lichtquelle galt, einem groBien gliser-
nen Treibhaus, angebaut an eine ehe-
malige Futtermittelfabrik, in der nun
Garderoben, Labor und Biiros unterge-
bracht waren.

Neubabelsberg reiissierte, wuchs und
wurde nach dem Krieg zur Wiege des-
sen, was als deutscher Kino-Expressio-
nismus zu Weltruhm kam: Robert Wie-
nes ,,Kabinett des Doktor Caligari“ ent-
stand dort, Fritz Lang und F. W. Mur-
nau drehten dort ihre ersten Filme - und
dieses ganze Potential an technischet
und kiinstlerischer Kreativitit, das der
Produzent Erich Pommer um sich ge-
schart hatte, kam 1922 durch Fusion in
den Besitz der Ufa. Sie ging sofort dar-
an, das Gelande zur groBten Produk-
tionsstitte Europas auszuweiten. 1938
erhielt der Ort den Ehrennamen ,,Ufa-
stadt Babelsberg*.

Nicht nur der 75. Geburtstag der Ufa
ist also dieses Jahr zu begehen, auch das
80jahrige Bestehen des Filmzentrums
Babelsberg. Eine Konzerngeschichte,
anschaulich und mit Fakten vollgepackt
wie keine frithere, veroffentlicht Klaus
Kreimeier unter dem Titel ,,Die Ufa-
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Story“**; eine iippige, auch bilder- und
anekdotenreiche Babelsberg-Dokumen-
tation gibt Wolfgang Jacobsen heraus -
sie ist zugleich Leitfaden zu einer Retro-
spektive, die im Rahmen der Berliner
Filmfestspiele lauft***.

Der Hauptgewinn, der mit der Erobe-
rung Babelsbergs der Ufa zufiel, war
Erich Pommer. Er machte, nun als Ufa-
Produktionschef, den Verlust von Lu-
bitsch wett, der 1922 nach Hollywood
gegangen war, und er entwickelte sich
fir gut ein Jahrzehnt zum einzigen
~Tycoon“, den die deutsche Filmindu-
strie je hervorgebracht hat. Er sorgte
dafiir, daB das tigliche Brot der Serien-
kiamotten und  Schwiegermutter-

Schwinke ziigig fabriziert wurde; er
dachte so wenig ideologisch, daB die
Ufa gleichzeitig Fritz Langs morbides
Inflations-Panoptikum ,Doktor Ma-
buse, der Spieler” und den patriotischen
Vierteiler ,Fridericus Rex“ heraus-
brachte, der den Schauspieler Otto Ge-
biihr fiir immer zur Reinkarnation des
Alten Fritz machte; er schaffte es mit
seinem Gespiir fiirs Glamourose, daB
groBe Premieren zu Gala-Ereignissen
wurden: Reichskanzler und Minister,
Bankiers, Diplomaten und Professoren
_ dringten sich dazu in den Ufa-Palast.
Pommers Schwiche war seine Nei-
gung zu aufwendigen Prestige-Produk-
tionen: Langs ,Nibelungen® (1922/24)
und Murnaus ,,Faust (1926) brachten
der Ufa zwar Avantgarde-Ruhm, wie
ihn sonst nur das sowjetische Revolu-
tionskino Eisensteins und Pudowkins

* Mit einem Modell der Deutschen Filmakade-
mie in Babelsberg, 1938.

** Klaus Kreimeier: , Die Ufa-Story*. Carl Han-
ser Verlag, Miinchen; 520 Seiten: 68 Mark.

*** Wolfgang Jacobsen (Hrsg.): , Babelsberg®.
Argon Verlag, Berlin; 368 Seiten; 49,80 Mark.
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Regisseur Lubitsch, Star Pola Negri (1932): .Glitzern

genoB, waren.aber bei weitem zu auf-
wendig, um sich zu amortisieren.

Auf dem Weltmarkt, den Hollywood
inzwischen zu gut 90 Prozent beherrsch-
te, konnte die Ufa nicht mehr groB lan-
den, und eine letzte monumentale An-
strengung, den Auslandserfolg zu er-
zwingen, fithrte ins Fiasko: Fritz Langs
,,Metropolis“ (1925/26) ging mit superla-
tivischen Produktionskosten von 5.3
Millionen Mark in die Geschichte ein,
weil darin Grofartigkeit und Flachsinn
des Ufa-Stils eine Idealsynthese fanden,
unerhorte filmtechnische Phantasie und

" Virtuositit auf der einen Seite, auf der

andern verquaste Banalitit und verquol-
lener Bombast.

der Tiumph®

Hollywood lag lingst auf der Lauer,
um die Festung Babelsberg zu nehmen,
und 1927 war auch das Interesse der
Deutschen Bank erschopft. Die Ufa wiire
in amerikanische Hénde gefallen — aber
davor standen Alfred Hugenberg, inzwi-
schen Wortfiithrer der ,,Deutschnationa-
len Volkspartei“, und sein Medien-Stra-
tege Ludwig Klitzsch. :

Im Mirz 1927 iibernahm Hugenberg
fiir bescheidene 13,5 Millionen Mark die
Aktienmehrheit des Konzerns, dessen
Wert von der Deutschen Bank selbst auf
etwa 75 Millionen geschitzt wurde
(140 Tochtergesellschaften, 134 Kinos,
390000 Quadratmeter Produktionsge-
linde). Sein triumphierender Adlatus
Klitzsch, ,semmelblond, derb und rot
wie ein Kompaniefeldwebel“ (so die
Weltbiihne), trat sofort an die Spitze des
Betriebs und blieb, obwohl er sich nie
herablieB, in die NSDAP einzutreten,
Ufa-BoB bis zur Goétterdimmerung.

Klitzsch sorgte fiir eine militdrische
Straffung des Konzerns. Er verordnete
die Uniformierung des Kinopersonals, er
lieB das rhombische Ufa-Signet entwik-
keln, er verpaBte allen Filmplakaten ei-
nen demonstrativ schwarzweiiroten
Rand, und er brachte die Firma an die
Spitze bei der Durchsetzung des Tonfilms
in Deutschland (erste Produktion:
Melodie des Herzens“, 1929). Klitzsch,
bei allem Konservatismus, dachte kom-
merziell genug, um den ,, Tycoon“ Erich
Pommer, der fiir ein Jahr nach Holly-
wood abgewandert war, zuriickzuholen
und mit ihm 1930 eine neue Weltmarkt-
Offensive zu wagen.

Das war ,Der blaue Engel“: Die nun
deutschnational gescheitelte Ufa verfilm-
te, mit groBem Aufwand ein, Werk des
Radikaldemokraten Heinrich Mann, das

) f&

Ufa-Chef Klitzsch M.), P_r;;éktor éoebbels (r.)*: ,Sféter Tropfen hohit den Stein”



Die exclusive Contax T2 erfiillt alle
Kriterien einer zeitgeméapen Compact
Camera. Allerdings definiert im Sinne
der Contax Philosophie. Kompromif-
los in jedem Detail. Und selbstverstand-
lich ausgestattet mit dem legendaren
Carl Zeiss Sonnar 2.8/38 mm Obijektiv.
Sprechen Sie lhren Contax Fachhand-
ler an. Sicher hat er noch eine fir Sie.

In Titan schwarz oder Titan silber

oder Titan gold. CONTAXT=
—7 e a‘?—ﬂﬂd e C’unfupd—

ABER VIELE HABEN AUF SIE GEWARTET.

{gKHDEERB Contax is a Trademark of Kyocera Corporation/Japan W&X
Pars

NIEMAND BRAUCHT DIESE CAMERA,

—
@

6 DER SPIEGEL 8/1992

den wilhelminischen
SpieBer als Masochisten
entlarvte. Der Vélkische
Beobachter ~ erkannte
klar, daB hinter dieser
~Zersetzung und Be-
schmutzung deutschen
Wesens“ lauter ,,Juden
mit galizischen Visagen“
steckten, doch die kon-
zernfromme Hugen-
berg-Presse hielt dem
entgegen, der Film habe
Heinrich Manns
,Schandwerk“ zum
Kunstwerk geadelt.

Im ibrigen bediente
Klitzsch seine rechte
Klientel zur selben Zeit
mit dem , Flotenkonzert
von Sanssouci®, das ein-
mal mehr Otto Gebiihr
als Alten Fritz prdsen-
tierte —und am Ende hal-
fen beide Erfolge dem
rechten Zweck: Etwa ei-
ne Million Mark Ufa-
Gewinne flossen 1931 in
den Wahlkampf von Hu-
genberg, der sich mit
Hitler auf die Formel
verstindigt hatte: ,,Ge-
trennte Marschwege, ge-
meinsames Ziel.“

Die Machtiibernahme vom 30. Januar
1933, die Hugenberg als Wirtschaftsmi-
nister ins Kabinett brachte, traf die Ufa
nicht unvorbereitet: Drei Tage danach
war Hitler Ehrengast bei der Urauffiih-
rung des U-Boot-Heldenepos ,,Morgen-

" rot*, und noch im selben Herbst kam

der ,,Hitlerjunge Quex“ in die Ufa-Ki-
nos. Hugenberg selbst war inzwischen
als Minister schon abserviert, seine Par-
tei 16ste sich auf, und Klitzsch hatte —
iiber den freiwilligen Exodus jiidischer
Kiinstler hinaus — eilig die ,,Arisierung*
des Konzerns eingeleitet, die an der
Spitze Erich Pommer traf. Goebbels’
,,Gleichschaltung® stieB auf keinen Wi-
derstand.

Doch die Ufa profilierte sich bis in die
ersten Kriegsjahre nicht als die Propa-
gandawaffe, von der Klitzsch einst
schwadroniert hatte. Die Ufa stellte we-
der Leni Riefenstahls Filme noch Veit
Harlans ,,Jud Sii8“ her, und der fiihren-
de Nazi-Star Emil Jannings lieB sich sei-
ne Herrscherrollen bei der Konkurrenz-
firma Tobis auf den Leib schneidern.

Die Ufa tat ihre patriotische Pflicht,
pflegte aber weiter vor allem das luxu-
riose Entertainment, lie8 das Star-Paar
Lillian Harvey und Willy Fritsch tanzen
und beschiftigte noch lange den ,,Halb-
juden“ Reinhold Schiinzel als Regis-
seur: Sein frivoler ,Amphitryon“ von
1935, der - mit zwei Hundertschaften
der Leibstandarte Adolf Hitler als Kom-
parsen — den Reichsparteitagspomp par-
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Marlene Dietrich, Jannings*
JZersefzung deutschen Wesens”

odierte, ging vermutlich nur durch die
Goebbels-Zensur, weil sein Spott auf
Goring gemiinzt war.

Der filmnérrische Propagandamini-
ster, wegen seines Hinkebeins und sei-
nes nimmersatten Appetits auf Starlets
der ,,Bock von Babelsberg® genannt,
war als Privatmensch kein Fan der
,,Heldenschwarten® (Goebbels), auf de-
ren Produktion er doch drang. Er bevor-
zugte, wie auch Hitler, das gefillig Mon-
dine, ihm gefielen die Hollywood-Fil-
me, die von der Ufa noch bis 1938 in
deutsche Kinos gebracht wurden: Lau-
rel und Hardy, Marlene Dietrich,
Musicals, Zeichentrick-SpaBe. Einmal
schenkte Goebbels seinem Fiihrer fiirs
Heimkino eine Kollektion von Mickey-
Mouse-Filmen.

Welche ideologische Wirkung das na-
tionalsozialistische Kino gehabt hat,
iiber eine VerspieBerung des Ge-
schmacks hinaus, wird nie zu ermessen
sein. Es ist ihm nicht gelungen einen
Jung-Siegfried oder ein " germanisches
Gretchen als Stars durchzusetzen; seine
Publikumslieblinge waren unsichere
Kantonisten von Hans Albers bis Heinz
Riihmann, seine Gottinnen auslindi-
sche Schone von der koketten, leicht
fiilligen Art — Marika Rokk, Zarah Le-
ander, Kristina Soderbaum.

Kommerziell trug sich dieses satte
Volksbelustigungs-Kino, nun ganz vom

* In ,Der blaue Engel“, 1930.



Ausland isoliert, nicht lange aus eigener
Kraft, und vielleicht war das dem
Gleichschalter Goebbels ganz recht.
Stiick um Stiick wurden die privaten Fir-
men - die Bavaria in Miinchen, die Ter-
ra und die Tobis in Berlin — vom Staat
aufgekauft, und 1937, 20 Jahre nach ih-
rer Griindung durch den Staat, war auch
die Ufa fillig: Der abgehalfterte Hugen-
berg bekam fiir seine Aktienmehrheit
gute 21 Millionen Mark, die Deutsche
Bank muBte sich fiir ihren Teil mit 8
Millionen begniigen.

Fiinf Jahre spiter, zum 25. Ufa-Ge-
burtstag, wurden alle Staats-Filmfirmen
unter dem Rhombus-Signet zu einem
Monopolkonzern mit gut 10 000 Ange-
stellten verbunden. Goebbels spendier-
te sich und seinem Volk ein Jubildums-
geschenk der Spitzenklasse, den
,Miinchhausen“ mit Hans Albers.

DaB im Spatsommer 1939 der Kriegs-
beginn bevorstand, war in den Ufa-Eta-
gen etwas frither erkennbar als anders-
wo: Von oben kam Weisung, die Fertig-
stellung der am 31. August félligen Wo-
chenschau um ein paar Tage zu verzo-

gern. Auch das erste Angriffsziel lieB

sich erraten: Bestellt wurden Kopien
der jiingsten Prestigefilme mit polni-
schen Untertiteln.

So geriistet, ging es dann los, und fiir
die Ufa wurde der Zweite Weltkrieg
zum besten Geschift ihrer Geschichte.
Zum einen gewann sie mit den erober-
ten Landern Mirkte und Produktions-
kapazititen — als gewichtigste die Prager
Barrandov-Studios, die enteignet und
zur groBten europidischen Filmstadt
nach Babelsberg ausgebaut wurden.

Und zum anderen trieben die Kriegs-
umstinde, da es sonst immer weniger
fiir Geld gab, das Volk immer o6fter ins
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Kino: 1942 iiberschritt die Jahres-Besu-
cherzahl im Deutschen Reich erstmals
die Milliardengrenze, Spitzenerfolge der
Kriegszeit wie ,,Wunschkonzert* mit Il-
se Werner oder ,,Die groBe Liebe“ mit
Zarah Leander fanden 26 bis 28 Millio-
nen Zuschauer. Im Geschiftsjahr
1942/43 machte die Ufa 155 Millionen
Reingewinn, 1943/44 sogar 175 Mitlio-
nen - das meiste floB in die Riistung und
verlingerte den Krieg.

Am Ende, als sonst nichts mehr zu ge-
winnen war, verkehrten sich fiir den ki-
nobesessenen Propagandaminister alle
Verhiltnisse: Einst hatte der Film ganz
der groBen Sache dienen sollen, nun rief
Goebbels Wehrmacht, Staat und Partei
auf, alles in den Dienst eines letzten,
groBten Films zu stellen. Angeblich
185 000 Soldaten und 6000 Pferde mach-
ten Veit Harlans Durchhaltefilm ,,Kol-
berg“, Premiere am 30. Januar 1945, zu
einer Wahnsinnstat ohne Beispiel.

In den Prager Barrandov-Studios und
in Babelsberg wurde bis Mitte April
1945 nibelungentreu an Filmen gedreht,
deren Vollendung sich wohl niemand
mehr vorstellen konnte, und Goebbels
phantasierte bei seinem Mitarbeiter-Ap-
pell am 17. April: ,.In 100 Jahren wird
man einen schénen Farbfilm iiber die
schrecklichen Tage zeigen, die wir
durchleben. Halten Sie jetzt durch, da-
mit die Zuschauer in hundert Jahren
nicht johlen und pfeifen, wenn Sie auf
der Leinwand erscheinen!“

Mit der Kapitulation kam die Ufa wie
alles Reichseigentum in die Verfiigungs-
macht der Sieger. Was die Russen vor-
hatten, denen mit dem Babelsberger
Terrain der groBere Brocken zufiel, war
klar: Sie griindeten die Deutsche Film-
aktiengesellschaft (Defa), die — iiber-

atsbefrieb zum Staatsbankrott

wiegend mit Ufa-Veteranen — schon im
Friihjahr 1946 zu produzieren begann.

Die Westalliierten wollten, zwecks
,Umerziehung® des Volkes, den Kino-
markt erst einmal fiir ihre eigenen Pro-
duktionen freihaben. Neue deutsche
Filmfirmen lieBen sie erst zwei Jahre
nach Kriegsende zu, die Betreiber wa-
ren auch hier fast iiberall Ufa-Vetera-
nen. Der greise Hugenberg forderte als
Nazi-Geschadigter 30 Millionen Mark
Wiedergutmachung, kam aber. mit sei-
nem Anspruch nicht durch.

Die Westalliierten waren entschlos-
sen, den Ufa-Konzern wie die Riistungs-
betriebe in méglichst kleine, kraftlose
Teilchen zu zerstiickeln, der Name Ufa
sollte fiir immer getilgt sein. Doch die
deutschen Treuhinder, deren Aufgabe
die Abwicklung war, mauerten unver-
schimt, und als erst einmal die Bundes-
republik gegriindet war, scheute man
keine Finte oder Verschleierungstaktik,
um Bestimmungen und Fristen der Alli-
ierten-Gesetze zu unterlaufen.

Auch die Adenauver-Regierung, bera-
ten vom unverwiistlichen Ludwig
Klitzsch, hatte Interesse am PR-Instru-
ment eines staatsnahen Filmkonzerns
und strebte nach ,,groBtmoglicher Kon-
zentration“. Mitte der fiinfziger Jahre
verkaufte der Staat die westdeutsche
Ufa-Erbmasse am Stiick — nicht an die
Meistbietenden, sondern, fiir die Halfte
des geschitzten Werts, an einen Vor-
zugskunden, der (so ein Vorstandsmit-
glied) ,aufgrund der Tradition fiir pra-
destiniert gehalten“ wurde: die Deut-
sche Bank.

Gliick brachte ihr das Monstrum nicht
mehr, das sie 40 Jahre zuvor mitgeschaf-
fen hatte. Die neuen Ufa-Manager wer-
kelten einfallslos im alten Striemel, fi-
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xiert auf einen Binnen-
markt, der mit Beginn
des Fernseh-Zeitaiters
wegschmolz wie alter
Schnee. 1963 verkaufte
die Deutsche Bank den
maroden Laden an den
Medienkonzern Bertels-
mann, der ihn zerlegte -
damit war ,,Papas Kino®
endlich tot.

Bertelsmann gab die
Rechte an gut 3000 alten
Ufa-Filmen fiir fast 14
Millionen Mark an die
bundeseigene Murnau-
Stiftung, die Kinokette
ging an den Unterneh- .
mer Heinz Riech. Was
man in Giitersloh als
Ufa-Rest behielt, macht
allenfalls noch von sich
reden, wenn es um die
TV-Vermarktung  der
Bundesliga- FuBbalIsple-

le geht.
Im Osten, im hochsub-
ventionierten Staatsbe-

trieb Defa in Babelsberg,
haben sich die Filmschaf-
fenden 40 Jahre lang -
manchmal mit mehr
Phantasie, als die Umstinde zu erlau-
ben schienen ~ bemiiht, den ,ernsten
Kern* der Propaganda mit einem Bei-
werk von Lustbarkeit zu verbridmen,
unbewuBt immer noch der irrigen
Klitzsch-These treu, steter Tropfen
héhle den Stein.

Auch das hat sich erledigt, noch ein-
mal gilt Siegerrecht, die Abwicklung
der Ufa-Ost-Erbmasse ist fillig. Die
Berlinale feiert 80 Jahre Babelsberg.
Die Treuhandanstalt nimmt noch bis
Ende Februar Offerten von Kaufwilli-
gen entgegen, die Babelsberg eine Zu-
kunft als Medienzentrum verheiBen.

1 Film )

Hosen runter

»Billy Bathgate“. Spielfilm von
Robert Benfon. USA 1991; 106
Minuten; Farbe.

E s war Krieg in den Stidten Ameri-

kas, die Schlachten fanden auf der

StraBe statt, und manchmal ging
die Front mitten durch die Wohnungen
der Unterschicht. Der Tod hauste iiber-
all zur Untermiete.

Es war eine blutige Zeit fiir Gangster
und Verbrecher: Seit dem Ende der
Prohibition schrumpfte die Nachfrage
nach illegalen Dienstleistungen, und um
die verbliebenen Mirkte stritten sie mit
Bomben und Maschinenpistolen. Jene
Minner aber, die spiter zu Legenden
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wurden, jobbten damals noch als ordina-
re Morder: Meyer Lansky, Bugsy Siegel,
Lucky Luciano und Dutch Schultz.

Von dieser Zeit und diesen Minnern,
vom Gangsterkrieg im New York der
DreiBiger erzihlt E. L. Doctorows Ro-
man ,,Billy Bathgate“ — voller Nostalgie:
50 Jahre danach schaut der Dichter zu-
riick, und die Distanz 148t Wirklichkeit
und Mythos ineinanderflieBen.

Billy Bathgate heiBt der Held des Ro-
mans und dessen Ich-Erzéhler: Ein Halb-
wiichsiger aus der Vorstadt will ein gan-
zer Mann und ein echter Gangster wer-
den; er bewundert Dutch Schultz, den
Kénig der Bronx, und als der BoBihn auf-
nimmt in seine Gang, da ist das fiir Billy
die Erfiillung aller Wiinsche.

Ein Unschuldiger sieht einem Morder
beider Arbeit zu, ein Kleiner schaut zu ei-
nem Groflen auf: Das ist die Perspektive
des Romans und sein Thema. Doctorow
portriitiert nicht den Gangsterbof3 — er
schildert das Bild, das sich jene machen,
die auBer Gangstern keine Helden ken-
nen. Und wenn Dutch Schultz etwas tut,
was dieses Image zerstoren konnte, dann
muB sich Billy eben anstrengen, muB sich
Ausfliichte ausdenken und braucht dafiir
seine ganze Naivitit: Die wahren Kampfe
sind in Billys Kopf.

Die Kamera jedoch kennt weder
Schuld noch Unschuld; sie 148t sich von
Ausfliichten nicht beeindrucken, und je-
ne Bilder, die sie zeigt, entspringen nicht
dem Kopf des Helden, sondern der Ar-

* Mit Loren Dean und Dustin Hoffman.

“*: Die wuhren Kompfe sund im Kopf

beit von Kostiim- und
Biihnenbildnern: Mit die-
sem Problem hatte Ro-
bert Benton zu kiimpfen,
als er ,Billy Bathgate®
verfilmte - und die einzi-
ge Losung wiire es gewe-
sen, hitte Benton nur sei-
ne eigene Sicht auf den
Gangster inszeniert.

Doch dafiir mangelte
es dem Regisseur an Ori-
ginalitit und an Mut: Der
Roman war ein Bestseller
in den USA, und das Ki-
nopublikum solite das
Buch auf der Leinwand
gefilligst wiedererken-
nen.

Benton ist nicht naiv
genug, nur den nostalgi-
schen Wunschtraum des
Billy Bathgate zu filmen.
Und er ist nicht brutal ge-
nug, diesen Traum mit
grausamen und unge-
schiénten Szenen zu de-
mentieren. Der Gangster
Dutch Schultz, wie Ben-
ton ihn zeigt, wie Dustin
Hoffman ihn spielt, ist
mal Mensch und mal My-
thos: ein dunkler Held, der gelegentlich
eine Pause macht, sich in den Sessel hockt
und beklemmend gewdohnliche Sitze
sagt. Er sei, wenn er die Hosen herunter-
lasse, ziemlich durchschnittlich, lastert
ungestraft die Geliebte. Als Zuschauer
glaubt man ihr gern.

Billy Bathgate (Loren Dean) aber hat
hier kaum zu tun und wenig zu sagen. Als
Erzihler wird er nicht gebraucht, und in
die Kdmpfe wird er nicht hineingezogen.
Billy stolpert durch eine Welt, die ihm so
fremd bleibt wie dem Publikum, und
wenn der Film zu Ende geht, hat er nur
gelernt, daB es auBer der Verbrecherkar-
riere noch andere amerikanische Trdume
gibt.

Dashitte er billiger haben knnen—im
Kino beispielsweise: SchlieBlich gab es
damals nicht nur Gangsterfilme.

—

Schon sprode

~Schatten der Vergangenheit".
Spielfilm von Kenneth Branagh.
USA 1991; 111 Minuten;
SchwarzweiB, Farbe.

Wann es eigentlich angefangen
hat, 14Bt sich nicht genau sagen.
Vielleicht in einer Regennacht,
kurz nach dem Krieg, in dem Haus mit
den hohen Tiirmen und dem Violin-
schliissel am Tor; damals verliebte sich
Roman in Margaret. Vielleicht im Dun-
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