KULTUR

~ Kunst als SchauprozeB

SPIEGEL-Reporter Mafthias Matussek (ber die Kultur der ,Politischen Korrektheit” in den USA'

Ein Kampfbegriff der Black-Power-Bewegung aus den
sechziger Jahren macht erneut Karriere: ,political cor-
rectness®. Die politisch Korrekten, eine Sprach- und

an Goldin steht vor ihrer Foto-
N wand im New Yorker Whitney

Museum und kommentiert. ,,Die
Bilder zeigen Grenziiberschreitungen
von einem Geschlecht zum anderen, sie
zeigen Menschen, die durchs Feuer ge-
gangen sind.“

In das Make-up ihrer Augenwinkel
graben sich tiefe KrihenfiiBe des
Grams. ,, Lebenist Sex*, sagt
sie, ,,und Sex ist Politik, und
Politik ist das Leben.“ Und es
klingt so endgiiltig wie eine
Grabrede.

Sie spricht noch lange so,
ohne Punkt und Komma, in
Plakatworten, die wie bittere
Anklagen klingen, ,Diffe-
renz“ und ,Identitit“ und
»Andersartigkeit”, und mit
allem sagt ste nur eines: Ich
stelle mich dem Elend der
Welt — aber du Museumsbe-
sucher-Depp, du Upper-
Westside-Bourgeois, du Kri-
tiker-Kretin, lebst in deiner
biederen Lebensnische, bist
weil und ein Mann und noch
nicht mal schwul und damit
als dumpfer Reaktiondr aus-
gewiesen.

Nan Goldins Bilder zeigen
»die Menschen, mitdenenich
lebe*, und andere, die inzwi-
schen gestorben sind. Sie zei-
gen ihre Freundin in der Kii-
che und auf dem Klo, sie zei-
gen Aids-Kranke zu Hause
und im Klinikbett, und sie
zeigensie selber, triumerisch
aus dem Abteilfenster eines
Zuges blickend.

Da ihre Fotos in einem der
wichtigsten Museen der Ge-
genwartskunst hingen, sind
sie nicht einfach nur Fotos,
sondern Botschaften. Sie ru-
fen: Seht her! Aids! Tutetwas

* Vor ihren Werken im Whitney
Museum.

** Bis 13. Juni. Katalog 288 Sei-
ten; 30 Dotlar.
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Fotokiinstlerin Goldin*
.Diese weibliche Wut ist unheimlich wichtig”

fiir die Kranken! Schlu8 mit der Verteu-
felung der Homosexualitdt! Liebe ist
Politik ist Liebe ist Politik! Wie merk-
wiirdig ihre stillen, schonen Bilder von
diesen Subtexten und Kommentaren be-
schiidigt werden.

DaB der Kiinstler — wie ungefihr auch
immer — ,,politisch“ ist, genau das ist der
letzte Schrei, der neueste Gag auf dem

Denkpolizei radikaler Minderheiten, kontrollieren nicht
nur Vorlesungsverzeichnisse oder Feuilletons — sie
beherrschen jetzt eine New Yorker Museumsschau.

Kunstmarkt, den das New Yorker Whit-
ney Museum of American Art in sei-

.ner Biennale 1993 spiegelt**. Es ist eine

Wiedergutmachungs-Show am Ende des
Gier-Jahrzehnts: die Kunst des sozialen
Gewissens, ein tastender Vorgriff des
gednderten Handlergeschmacks auf die

-Asthetik der anbrechenden Clinton-

Ara.

»Ich binseit 23 Jahren poli-
tisch®, sagt Nan Goldin ha-
stig, um allen Einwénden zu-
vorzukommen. ,Ich hinge
mich nicht an irgendwelche
Trends an.“ Doch der Trend,
das ist nicht zu iibersehen,
meint es gut mit ihr.

Vorbei das Jahrzehnt der
Kunstkunst, der lauten bun-
ten Leinwinde, der ichver-
sessenen Wunderkinder und
neoprimitiven  Superstars,
die es nur mit sich selbst und
dem Markt zu tun hatten und
damit rechnen konnten, daB
eine hohe Borsennotierung
zum &sthetischen Mehrwert
beitrug.

Jetzt produziert der Kiinst-
ler Kommentare zur Zeit —
ohne den Umweg iiber die
Kunst. Er richtet sich an eine
neue Klientel, die gelernt
hat, jede Aulerung —und erst
recht jede KunstiduBerung —
auf das abzutasten, was sie
»political correctness“ nennt:
politische Korrektheit.

Esistdiese Klientel, die die
Werbeleute der Champa-
gner-Marke ,,Salon™ mit ei- -
ner wundervoll bosen Anzei-
ge im New Yorker ins Visier
nahmen. ,,Die achtziger Jah-
re sind vorbei; eine Ara der
Gier, des Exzesses und der
riicksichtslosen Geldver-
schwendung ist zu Ende.“
Und kleingedruckt darunter,
wie gefliistert: ,,Um darauf
anzustoBen - diirfen wir eine
Flasche Champagner zu 150
Dollar empfehlen?




Charles Rays ,Familienromanze”

ovE I Fong,,,

THE WO.1 CALSS or TNJURY 1O
A3

Sue Williams' ,Frauenfigur”

‘Politisch korrekte Kunst im Whitney Museum: Liturgie der inhumanen Denk- und Kampfschablonen

Allerdings: Lust, Witz
und Ironie sind den poli-
tisch Korrekten ohnehin
fremd. Im Whitney Mu-
seum an der Madison
Avenue, dem Trendset-
ter-Tempel, ist eine
Sammlung von verbie-
sterten Rechthabern und
larmoyanten  Dilettant/
Innen zu besichtigen, ein
Sammelsurium von femi-
nistischen und ethnozen-
trischen Bekenntnissen
hochgesponserter Aka-
demiker — und gleichzei-
tig der Ausverkauf des
politischen BewuBtseins
als Masche.

Die politisch korrekte
_ Show im Whitney Mu-
seum rennt mit Kriegsgeheul ~offene
Tiiren ein: Politisch korrekt ist es, ge-
gen Neonazis zu sein, gegen die Unter-
driickung der Frauen und der Schwar-

zen und der Indianer und der Schwu-

" len. Und da wahrscheinlich nur wenige

Museumsbesucher fiir die Wiederein- -

filhrung der Sklaverei und Schleier-
pflicht sind, hat die Unternchmung
den Schockwert einer Butterfahrt. .Und
daneben den unangenehmen Geruch
der Gesinnungsstreberei.

Politische Korrektheit ist zur Neu-
sprechfloskel geworden, die in Wahr-
heit Inkorrektheit bedeutet, eine Litur-
gie der inhumanen Denk- und Kampf-
schablonen, des linken Konformitits-
drucks und letztlich der Zensur. Ge-
genwirtig scheint sie die Antwort der
westlichen Intelligenz auf die atavisti-
sche Aufsplitterung der ostlichen Ge-
sellschaften zu sein.- Sie richtet sich ge-

Objekt von Cindy Sherman

gen den Konsens. Sie liebt das Kampf-
geschrei. ,

Politische Korrektheit schldgt Kapital

aus dem schlechten Gewissen des Esta-
blishments, und es hat Grund dazu,
denn die Verfehlungen lauern iiberall.
Die Studentenvertretung des Smith Col-
lege hat eine Liste verschiedener For-
men von Unterdriickung veréffentlicht -
fir Leute, die sonst zu spét ,merken,
daB sie unterdriickt werden*.

Einer der VerstoBe wird unter dem
Stichwort , Konnerismus“ notiert. Es
bezeichnet als Fehlverhalten gegeniiber
Behinderten die ,Herrschaft derjeni-
gen, die etwas kdnnen, iiber diejenigen,
die es gerade nicht konnen*. Der Jubel
iiber die Goldmedaille im 400-Meter-
Lauf wird damit zum Element einer raf-
finierten Herrschaftsstrategie. Ebenso

.inkorrekt wie etwa das Bediirfnis nach

einem Rendezvous mit einer hiibschen

Frau, einem gutausse-
henden Mann. Hier
heilt die Siinde ,,AuBer-
lichkeitismus“, die Be-
nachteiligung  weniger
gutaussehender  Men-
schen.

Ganz oben auf der Li-
ste der Verfehlungen:
,JHeterosexismus: Unter-
driickung’ von schwulen
und lesbischen Orientie-
rungen, oder auch deren
Verschweigung“. Nach
den Regeln der politi-
schen Korrektheit wird
damit jeder, dem die Of-
fensiven schwuler Selbst-
darstellung auf die Ner-
ven gehen, zum reaktio-
niren  Heterosexisten.
Als ein eigener schwuler Block im tradi-
tionellen irischen ,,St. Patrick’s Day“-
Umzug in New York von den Organisato-

renuntersagt wurde, blieb Biirgermeister

David Dinkins dem Umzug — aus Griin-
den der politischen Korrektheit - fern.
»Sicher, sagt Nan Goldin, ,.es gibt vie-

‘lemittelmBige Sactien hier, gerade auch

von Kiinstlerinnen.“ Sie legt eine Pause
ein, wie um zu iiberlegen, Aber dann
kommt doch nur das Erwartete: , Ich fin-
de es gut, daB Frauen zuriickschlagen.
Diese weibliche Wut . . . das ist politisch
ungemein wichtig.“

Sie steht mit dem Riicken zu einer In-

stallation von Ida Applebroog und stol-

pert fast iiber eine auf den Boden mon-
tierte Tafel, die ein gefesseltes Baby
zeigt. Dahinter eine-andere, auf der eine
Gouvernante mit Axt zu sehen ist.
»Marginalia® heiBt das Stiick, und der

Riitselcharakter dieses. Kunstwerks ist er-
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»Arbatows
Memoiren sind
von grofitem
historischem
Wer L.« George F. Kennan

GEORGI ARBATOW

DAS SYSTEM

S

Ein Leben im Zentrum
der Sowjetpolitik
S.Fischer

~
412 Seiten mit Bildteil. Geb. DM 39,80

Eineungewohnlich personliche
und ehrliche Darstellung der
Sowjetunion seit Stalins Tod.
Verfafit von einem Mann, der
sechs Fithrern seines Landes -
von Chrustschow bis Jelzin -
in auflenpolitischen Angele-
genheiten beratend zur Seite
stand, der sein Leben im Zen-
trum der Sowjetpolitik ver-
brachte. Arbatow gibt auf-
schlufireiche Einblicke in wich-
tige Momente der Weltge-
schichte und in die Charaktere
der fuhrenden Sowjetpolitiker.

»Seine ehrlichen Erinnerungen
heben einen Vorhang, so daf}
wir tiefer in das System hinein-
blicken und sehen kdnnen, wie
Politik wirklich gemacht wur-
de.« Alexander N. Jakowlew

S.Fischer
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schopfend entschliisselt im Aufruf: Du
sollst dein Kind nicht verpriigeln!

Nan Goldin sagt, nicht ohne genieBe-
risches Licheln: ,,Warten Sie, bis Sie
den dritten Stock sehen — dagegen sind
diese Sachen hier Gliickwunschkarten
aus dem Kaufhaus.“ Tatsichlich: Der
dritte Stock bietet ,feministische Wut*.
Cindy Sherman, die friither mérchenhaft
mit Film-Mythen der fiinfziger Jahre ge-
spielt hat, zeigt nun weibliche Genitali-
en aus Sex-Shops und Klinikprothesen,
eine Art haBerfiillter surrealer Porno-
graphie. Ach ja, die Frau ist entwiirdigt,
und die Zeiten sind hart!

Sue Williams legt eine Frauenfigur in
die Ecke, die nackt ist und befleckt von
FuBabdriicken, und in einem Bekennt-
nis-Schreiben spricht sie von der eheli-
chen Gewalt, die sie erdulden muBte,
und daB ihre Skulptur ein Symbol dafiir
sei. DaB Kunst manchmal Therapie ist,
aber Therapie noch lange keine Kunst,
gehort in dieser Show zu vernachléssig-
ten GewiBheiten: Neben fast jedem der
Werke hidngen Tafeln mit den Credos
der Kiinstler, Tafeln, die zeigen, wie
wenig sie ihren Werken trauen.

Nur wenige Stiicke in diesen vier voll-
gestopften Museumsetagen verpacken
ihre Botschaften zumindest irritierend:
etwa ,Family-Romance* von Charles
Ray mit den auf die GréB8e der Eltern
mutierten Monsterkindern, unschuldig
nackt wie Modelle aus dem Biologie-
buch und griBlich, wie Mutationen -
nach Nuklearkatastrophen, in Alptriu-
men - nur sein kdnnen.

Da ist die Installation ,,Die Szene des
Verbrechens (wessen Verbrechen?)*
von Pepsén Osorio - die penible Rekon-

* Im Mirz in New York.

struktion eines Mordes und seiner Ver-
wertung durch die News-Shows. Doch
auch diese Arbeit wird schnell von der
Penetranz politischer Korrektheit einge-
holt — durch den Hinweis darauf, man
moge sich doch ,bitte nicht lustig ma-
chen* iiber den kunstvoll arrangierten
Kitsch in der Puertoricaner-Wohnung,
der ,meist unter viclen Entbehrungen
zusammengetragen worden ist“."Gerade
der iibertriebene Kitsch trigt doch nicht
unwesentlich zum Unterhaltungswert

-der Installation bei. :

Die Museumswinde werden zu gro-
Ben Klagemauern gesellschaftlichen Un-
rechts. Auch Ikonen friiherer Shows
bleiben nicht ausgenommen. In einer
Serie von Mapplethorpe-Fotos sind Zi-
tate seiner schwarzen Modelle zu lesen,
die iiber die Ausbeutung ihrer Korper
durch den weiBen (an Aids verstorbe-
nen) Fotografen reden.

Kaum eine Installation, die mehr ver-
langt als die Bereitschaft, sich zu empg-
ren oder zu biiSen. Der Museumsbesu-
cher erhilt eine Plakette, die besagt:’
»ich kann mir nicht vorstellen, daB ich
je weiB sein wollte”. In diesem Klima
aus liberalem Flagellantismus und ,radi-
cal chic* wird selbst George Holliday
zum Kiinstler — der Amateur-Videofil-
mer, der die brutale MiBhandlung Rod-
ney Kings durch vier weile Polizisten
aufgenommen hat, ist im Ausstellungs-
katalog vertreten. Der Priigelfilm von
Los Angeles — eine Video-Performance?

*
‘Die Schau im Whitney Museum zeigt
politische Korrektheit als einen Diskurs
der Fraktionierung. Schwarz gegen

weiB, schwul gegen hetero, Frau gegen
Mann. Die einst frischen Emanzipati-
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onsbewegungen schei-
nen die Reagan-Bush-
Jahre nur in der stalini-
stischen  Verhirtung
iiberlebt zu haben.
Nun zelebrieren sie
die innergesellschaftli-
che  Balkanisierung,
und das schon seit ge-
raumer Zeit.

ANt

'YX

So bestand der bril-
lante Stiickeschreiber
August Wilson etwa
auf einem schwarzen-
Regisseur fiir die Ver-
filmung seines Stiickes
wFences®. Wilson:
w»Machen wir doch ein-
fach zur Regel, daB
Schwarze nicht bei ita-
- lienischen Filmen Re-.
gie fithren und Italie- | -
ner nicht bei -judi- | -
schen und Juden nicht !
bei schwarz-amerika-
nischen Filmen.“ In
Zukunft, erwiderte ein emporter Kriti-
ker,.diirfe auch Richard III., aus Griin-
dender politischien Korrektheit, nurnoch
von Buckligen gespielt werden.

Politische Korrektheit ist die Ideologie
der gesellschaftlichen Fragmentierung,
undsie profitiert von paranoiden Vorstel-
lungs-Systemen. Rund 60 Prozent der
Schwarzen glauben, daB die Regierung

e

-
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Drogen in den Ghettos einsetzt, um die -

schwarze Bevolkerung zu zerstoren. Und
29 Prozent glauben, daB das Aids-Virus
von weilen Rassisten erfunden wurde,
um Schwarze Zu toten.

Die Kampf-Antwort der politisch Kor-

rekten: Aufkiindigung derideellen Zuge-

horigkeit zur amerikanischen Gesell-
schaft, moralische Rechtfertigung der
Gewalt wie etwa der Pliinderungen von
Los Angeles. Vor allem aber: romanti-
sche Selbstafrikanisierung - einer der
verlogensten Mythen der politisch Kor-
rekten.

Im Whitney Museum ist eine groBziigi-
ge Installation von Fred Wilson. Unter
dem Titel ,,Re: Claiming Egypt“ sind Ab-

giisse dgyptischer Statuen ausgestellt, be- _

héngt mit afrikanischen Paraphernalien.
Damit beweisen die Afrozentristen sich
_und ihren Anhingern: Die Wiege der
abendlindischen Zivilisation ist schwarz.
Die afrozentrischen Anstrengungen
kommen jedoch an einem merkwiirdigen
Paradox nicht vorbei, das der Historiker
Pearce Williams so beschreibt: ,, Schwar-
ze Intellektuelle verdammen die westli-
che Zivilisation — und versuchen dauernd
Zu beweisen, daB sie von ihren Vorfahren
begriindet wurde.

. »Politische Korrektheit“, so der Histo-
riker Arthur Schlesinger, Kennedys libe-
raler Berater, ,,droht ein Mittel zur Kon-
trolle von Curricula und Fakultiten zu
werden.“ In seinem brillanten Buchessay

PO g Y

Aheam-Werke ,Corey*, ,Raymond*: Abgerdumt, da politisch inkorrekt

Kiinstler Aheam: ,Die Leute gliicklich machen”

iiber die Zersplitterung Amerikas
nimmt er sich unter anderem der Afro-
zentristen an:.,,Der Westen braucht kei-
ne Belehrung iiber die héheren Tugen-
den der afrikanischen ,Sonnenmen-
schen‘, die so lange an der Sklaverei
festhielten, bis sie der Westen abge-
schafft hat... WeiBe Schuldgefiihle
konnen auch iiberzogen sein*.*

*

Weniger siegessicher als seine Kolle-
gin Nan Goldin im Whitney Museum
wirkt John Ahearn, der an der Jerome
Avenue in der South Bronx vage in
die Gegend weist und sagt: ,Hier haben

* Arthur Schlesinger: ,, The Disuniting of Ameri-

- ca*. Norton & Company, New York; 160 Seiten;

15,95 Dollar.

sie gestanden.“ Ahearn
ist hochaufgeschossen
und groB und von stil-
ler, eindringlicher
Freundlichkeit. Hier,
an der Kreuzung zur
169. Strafle, soliten sei-
ne Heldenstatuen ei-
gentlich stehen. Doch
sie sind vor einigen Wo-
chen abmontiert wor-
den - aus Griinden der

politischen  Korrekt-
“heit. Ahearn hat nicht
protestiert.

Sie standen nur fiinf
Tage, dann kam der
Lkw. Heute ° sind
sie auf dem Parkplatz
des ,,PS I“-Museums in
Long Island City zwi-
schengelagert:  Ray-
mond und sein Pitbull,
Daleesha mit den Rol-

"lerskates, Corey und sein gewaltiger

Ghetto-Blaster. Alle drei sind Nachbarn .
Ahearns aus der South Bronx, und er hat-
te sie in Bronze gegossen. ,
Er war mit den dreien nicht gerade be-
freundet, aber er kannte sie gut und
mochte sie. Er hatte sich die Statuen he-
roisch gedacht, wie die Heldendenkmi-
ler auf dem Paseo de la Reforma in Mexi-
ko-Stadt - als Uberlebende des Alitags-
kampfes im Ghetto. s
Raymond und Corey und Daleesha
waren stolz auf die Skulpturen. Sie waren
plotzlich Beriihmtheiten im Viertel.
Doch dann erhielt Ahearn die ersten An-
rufe aus dem Rathaus. Schwarze Biiro-
kraten meldeten sich, Komitee-Mitglie-
der. Und plétzlich waren die Statuen kei-
ne Heldendenkmiler mehr, sondern
»negative Rollenmodelle“. Ahearn, so
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sagten sie, habe die Not der StraBe glo-
. rifiziert, statt fiir leuchtende Beispiele
zu sorgen. Warum, wurde er allen Ern-
stes gefragt, habe er keine schwarzen

College-Abginger dargestelit? Warum’

keine Denkmiler fiir Martin Luther
King, Michael Jordan, Bill Cosby?

Der Einwand, daB diese in der Reali-
tit der South Bronx schwer zu finden
seien und daB es ihm auf die Realitit an-
gekommen sei, verfing nicht. Im Rat-
haus wollte man eine

Mamet-Theaterstiick ,Oleanna“: Vergewoliigungskloge als Machtprobe

de. Und wenn man ihm erkliren wiirde,
daB sie einige zigtausend Dollar wert
seien und von schwarzem Selbstbewuft-
sein handelten und von ihm, Raymond,
wiirde er sein Pokerface aufsetzen und
ernst nicken. Und er wiirde sich spiter
totlachen iiber die Begeisterung, mit der
der weiBe, liberale Mittelstand biit im
Fegefeuer der politischen Korrektheit
und deren Chiffren zu entritseln ver-
steht.

Kunst der positiven

Beitréige. Einen Sozia-

listischen  Realismus
fiirs Ghetto - sozusa-
gen gliickliche Béue-
rinnen beim Ermteein-
satz auch in der South
Bronx! )
John Ahearn beugte
sich dem Druck. Im
Stil der sozialistischen
Selbstkritik meint er
heute: ,,Ich hitte weni-
ger iiber Kunst nach-
denken sollen als dar-
iiber, was die Leute
hier gliicklich macht.“
Am meisten jedoch litt
Modell Raymond unter dem AbriB - sein
Pitbull war eingegangen, und Raymond
war so stolz darauf, da8 der Hund zumin-
dest als Kunstwerk fortleben sollte.

*

Ins Whitney Museum nach Manhattan
wiirde sich Raymond kaum je verirren
und die Besucher des Museums kaum in
die South Bronx. Vielleicht hitte Ray-

mond an den goldbepinselten Basketball-
Schuhen von Gary Simmons seine Freu-
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Simmons-Werk im Whitney Museum
Schwarze Selbstbehauptung”

Wie verstorend aber fiir diese Klien-
tel, was sich seit einigen Wochen im
»Orpheum“-Theater im East Village
Manhattans abspielt: eine .Monstertra-
godie zur politischen Korrektheit, seit
Monaten ausverkauft: ,,Oleanna“. In
diesem bitterbosen Theaterthriller fiihrt
David Mamet vor, wie der Jargon der
politischen Korrektheit zur nahezu tod-
lichen Waffe werden kann.

In ,Oleanna* ist Carol zundchst eine
blasse, nicht sehr auffassungsfihige Li-

teraturstudentin, die sich anihren Profes-
sor wendet, da sie droht durchzufallen.
Der hat gerade den Sprung auf eine gut-
dotierte Stelle geschafft — er muB nur
noch von einem letzten Gremium besti-
tigt werden. Reine Formsache ~das Haus
ist bereits angezahlt, seine Frau sucht
schon die Tapeten aus. Der Professor ist
in Weltmeisterlaune.

Er spricht Carol Mut zu. Er mochte ihr
die Angst vor der Priifung nehmen. Er
reilt Witze iiber den Lehrbetrieb. Erlegt
kameradschaftlichseinen Arm umsie. Er
macht ihr ein Kompliment. Mit all dem
schaufelt er sich sein Grab.

Denn bald stellt sich heraus: Weniger
unter ihrem eigenen Unwissen leidet
Carol als an der Brillanz des Professors.
Sieistschlichtgelb vor Neid auf einso auf-
fillig demonstriertes Lebensgliick, so
nah und doch so unerreichbar. Sie denun- -
ziert den Professor bei dem Gremium der
Universitit mit dem Ziel, diese Selbstbe-

. haglichkeit zu brechen.

Unterstiitzung erfdhrt sie durch eine
nicht niher spezifizierte Gruppe, die ihr
die Sicherheit eines heiligen Kampfes
gibt —eines eingeschrinkt feministischen
Weltbildes und eines biirokratischen Jar-
gons.

Das Drama spielt sich vorwiegend auf
der Ebene der semiotischen Dekodie-
rung ab. Die gonnerhafte Hilfsbereit-
schaft des Professors wird zum ,sexisti-
schen Machtspiel“ und sein Angebot,
Nachhilfe zu erteilen, zur ,,Diktatur des
minnlichen weien Kulturkanons®. Als
er die Studentin schlieBlich wiitend am
Arm ergreift, wird daraus ein ,, Vergewal-
tigungsversuch®. ’

Carol erlebt ihre Macht, und es ist, im
letzten Akt, die verschanzte Macht eines
SchauprozeB-Terrors. Der Professor soll

"abschworen. Er soll Selbstkritik iiben:

Nur wenn er einer Liste halbseidener fe-
ministischer Kampfliteratur zustimmt,
die die Gruppe vorlegt, eine Literatur-Li-
ste, auf der sein eigenes Standardwerk
fehlt, ist Carol bereit, die Anklage zu-
riickzuziehen.

Das Publikum erlebt die morderische
Konsequenz Carols aus der Sicht ihres

. Opfers. So haarstriubend ist Carols Fe-

minismus, daB allabendlich nach der Vor-
stellung Trauben von Besuchern vor dem
Theater stehen und diskutieren — und oft
dhnelnsichdie Debatten. Ermacht seiner
Waut iiber die ,,Carols dieser Welt“ Luft,
sie kritisiert ,einen absurden Schmar-
ren“. Er sagt: ,,Das ist der feministische
Faschismus.“ Sie sagt: ,,Das war doch nur
die misogyne Tirade eines Mannes, dem
die Felle davonschwimmen. So was gibt’s
doch in Wirklichkeit gar nicht.“

Jede Haltung ist moglich nach diesem
Abend - sogar die politisch korrekte. Sie
blieb dem Kritiker der New York Times
vorbehalten. Er schrieb von einer Frau,
die ,,den SchluBstrich zieht und sich wehrt
und gewinnt“. Na bitte!
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