in Flammen aufgehen lieBen — ,gegen
die Poesie der Welt Mozarts“, wie der
Maestro meinte. Muti warf den Kram
hin, und die erste Mortier-Saison hatte

ihren ersten Eklat. o
,Ich klebe nicht an meinem Direkto-
riumssitz“, hat Mortier bereits verlauten
lassen, und ,ich werde den Vertrag si-
cher nicht verlingern“. Noch allerdings
hat der selbstsichére Direktor auf sei-
nem Schleuderthron die Ruhe weg,
noch spiirt er im Festspielgefiige nur
Salzburger Schockerin. Und die mag er.
) Klaus Umbach

Kunst C———m

Kiicken
im Kopf

Die New Yorkerin Elaine Sturtevant
macht Werke beriihmter Kiinstler
nach — und nennt das Kunst.
Ruiniert sie damit den wichfigsten
Wert ihrer Zunft: die Originalit&t?

enn du etwas Neues machst®,
Wst('ihnt Elaine  Sturtevant,

wkriegst du jede Menge Arger.*
Sie wei, wovon sie redet. Die Ameri-
kanerin kriegt seit fast 30 Jahren immer
wieder Arger: mit Kollegen und Kriti-
kern, mit Kiinstlererben und Rechtsan-
wilten.

Was sie macht? Elaine Sturtevant |

malt Bilder - aber keine Bilder von Leu-
ten oder Landschaften. Sie malt Bilder
von beriihmten Bildern. Offen gesagt:
Sie kopiert. :

-verein in Stuttgart zeigt**.

Sturtevant-Lichtensteins und Sturte-
vant-Stellas hat sie gepinselt, ebenso
Sturtevant-Warhols und_ Sturtevant-Ha-
rings. Sie hat auch schon Skulpturen
nachgebaut und Performances nachge-
spielt, Fotos nachgeknipst und Filme
nachgedreht. ’ ’

Mit ihrer Nachmachkunst erschiittert
sie die Grundsitze ihrer Zunft. Denn
wo bleibt das Originelle? Gar das Ge-
nialische? Nirgendwo. Aber das stort sie
nicht. Denn Elaine Sturtevant, 62, knif-
felt an ganz anderen Fragen: Was macht
ein Kunstwerk eigentlich zum Kunst-
werk? Worin liegt seine Essenz?

Eine Antwort will sie nicht geben,
auch nicht bei ihrer ersten groBen Werk-
schau, die der Wiirttembergische Kunst-
Vielmehr
schiebt sie ihren Besuchern -die Ant-
wortpflicht zu. Die. sollen- hingucken,
stutzen, sich wundern — moglichst so
lange, sagt sie, bis ,etwas im Kopf
klickt“. o

Dann geht ihnen zum Beispiel - auf,
daB ein erstklassiger Warhol auch dann
ein erstklassiger Warhol ist, wenn plotz-
lich eine unbekannte Unterschrift in der
rechten unteren Bildecke steht. Denn
schlieSlich: Warum ‘soll eine Idee nur
dann gut sein, wenn sie neu ist? Und

"warum soll ein Bild nur dann gut sein,

wenn es echt ist?

Die meisten Hindler, Sammler und
Museumsleute wollen wahre, einmalige
Kunst besitzen, sie wollen Originale, sie

wollen Kunstwerke mit Aura - und dar-

* Lichtenstein-Kopie, ,.Beuys Fettstuhl*.

** Bis zum 2. August. Danach in den Hambur-
ger Deichtorhallen (13. August bis 27. Septem-
ber) und in der Villa Arson in Nizza (5. Februar
bis 27. Miirz 1993). - )

um schaudern sie beim Gedanken an die
Verdopplungskiinstlerin aus New York.

Dabei erweist Elaine Sturtevant all
den Kiinstlerstars, die sie abkupfert,
ganz nebenbei einen groBen Dienst.
Roy Lichtenstein beispielsweise: Seine
gro3gepunkteten Comics schmiicken
zwar Winde, Postkarten, T-Shirts und
Notizbiicher. Aber kaum jemand nimmt
sie noch wahr.

Diese unsichtbaren Bilder sind erst
dann wieder zu erkennen, wenn Elaine
Sturtevant sie nachmalt. Denn sie er-
zwingt einen zweiten Blick. Sie zwingt
den Betrachter, das zu sehen, was vom
Lichtenstein-Bild bleibt, wenn es nicht
mehr Lichtenstein heifit.

Marcel Duchamp, dieser GroBmeister
vertrackter Avantgarde-Rochaden, be-
griff das sofort. Er ermunterte Elaine

-Sturtevant, . als sie 1967 seine Per-

formance ,,Relache” neu inszenierte.

In der New Yorker Kunstszene wurde
sie damals aus den falschen Griinden ge-
lobt. Die Avantgarde feierte ihre Arbei-
ten als ,Mega-Pop“ und lag damit ganz
daneben. Die Vorlagen von Warhol &
Co. mit ihrem ,,Schnellspurdenken®, so
protestierte Elaine Sturtevant, dienten
ihr nur als Katalysator. Die Konservati-
ven dagegen jubelten der Nachmacherin
zu, weil sie sich anscheinend iiber die
neuen Modekiinstler lustig machte.
Elaine Sturtevant legte wieder Ein-
spruch ein: ,Ich bin nicht gegen Kunst.
Ich sage nicht, jeder kann es.*

Erst in den spdten achtziger Jahren -
machte eine neue Kunstrichtung, die
»~Appropriation Art“, genau das, was
Elaine Sturtevant schon 20 Jahre zuvor
getan hatte: Auch diese Kiinstler ko-
pierten die Kunst anderer Leute, doch
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sie beriefen sich auf eine neue Theorie -
importiert aus den postmodernen Denk-
schulen Frankreichs.

Die Appropriationistin Sherrie Le-
vine zum Beispiel dachte iiber ,,Fragen
von Originalitdt und Eigentum“ inner-
halb und auBerhalb der Kunst nach und
klagte, ,jedes Wort und jedes Bild“ sei-
en schon ,verpachtet und verpfindet“.
{Also bleibe nur das Recycling. Kollege
Mike Bidlo, der 1988 die beriihmte New
Yorker Galerie Leo Castelli mit 80
selbstgemalten Picassos schmiickte,
packte die Sache optimistischer - an:
,Das Bild nach dem letzten Bild malen.
Ich glaube, das ist jetzt unser Job.“

Elaine Sturtevant fiihlt sich jedoch er-

neut von den falschen Freunden umzin- |

gelt. Die Appropriation Art hat.zwar
endlich eine Arena fiir ihr eigenbrétleri-
sches Tun geschaffen. Doch liegen ihr
jene Ironie und Kritik fern, mit denen
sich die jungen Kollegen iiber die Kunst-
geschichte hermachen.

~ Sie will ihre Vorlagen iiberhaupt nicht
kommentieren, geschweige denn kriti-
sieren, und sie findet, ,man miiite im
Kopf zuriickgeblieben sein, um den Tod
der Originalitit zu fordern®.

Weil der Gesetzgeber ein so verzwick-
tes Hohelied auf die Originalitidt nicht
vorgeschen hat, bekommt Elaine Stur-
tevant immer wieder Arger mit dem Ur-
heberrecht. Das verbietet klipp und klar
alle Kopien — ganz gleich, ob aus Kiinst-
lerischen Griinden oder purer Geldgier
gefertigt —, die nicht vom Kiinstler oder
seinen Erben genehmigt worden sind.

Als Elaine Sturtevant im Friihling
1989 beim Kolner Galeristen Paul
Maenz einen ,,Beuys Fettstuhl“ ausstell-
te, bekam Maenz daher bald Post vom
Anwalt der Kiinstlerwitwe Eva Beuys:
Er solle gefilligst ,,die nicht autorisierte
Reproduktion” von Beuys-Werken un-
terlassen und bestitigen, daB die ,,Nach-
ahmung des ,Fettstuhls‘ vernichtet®
worden sei.

Damals fand sich ein KompromiB.
Auch in der Stuttgarter Schau stand der

»Beuys Fettstuhl“ — zunéchst unbehel- -

ligt, wenn auch ohne jeden Hinweis auf
das Vorbild. Erst am Mittwoch vergan-
gener Woche erzwangen die Beuys-Er-
ben den geordneten Riickzug: Ausstel-
lungsmacher Tilman Osterwold muBte
Elaine Sturtevants Werk ins Magazin
verfrachten.

Mit lebenden Kiinstlern hat die Se-.

condhand-Artistin es ‘meist leichter.
Frank Stella durfte sie beim Malen zu-
gucken; Lichtenstein gab ihr Tips; und
Andy Warhol lieB sie im Atelier nach
den Drucksieben fiir seine ,,Marilyn“-
Bilder stobern. ,,Zwei Stunden lang war
ich dort“, erinnert sich Elaine Sturte-
vant, ,,aber keine verdammte ,Marilyn‘
zu.finden.* Als_sie Warhol wiedertraf,
entschuldigte er sich: ,,Oh, wow, oh,
wow,.das wuBte ich nicht.“
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Es rohrt
der Stor

»0tto — der Liebesfilm*“. Spielfilm .
von Otto Waalkes. Deutschland
1992; 100 Minuten; Farbe.

er Mensch auf Erden, Zierstiick
D des kosmischen Schopfungswil-
lens, ist dem Allméchtigen ldngst

nicht mehr ein pures Wohlgefallen. -
~Krieg herrscht zwischen den Ge-
schlechtern“, ruft er ziirnend hiniiber
zum Liebesdiener Amor, dem das terre-

Waalkes in ,,Otto — der Liebesfilm“
.Priapeisch geschdrfi™

strische Beziehungselend schon iiber
den Kopf gewachsen ist. ,Bald leben
nur noch Singles® auf dem lieblosen Pla-
neten, so spricht der Herr verdrieBlich
und befichlt seinem himmlischen ‘Se-
xualbeauftragten, unverziiglich ,zwei
Herzen fiireinander zu entflammen*.
Amor setzt den Bogen an und trifft
drehbuchgerecht einen flachshaarigen,
hektischen Berufshumoristen, der sofort
der vollbriistigen Medizinalassistentin
Tina verfillt — und damit einen eroti-
schen Komodienstadl in' Gang bringt.
Otto Waalkes, 44, ist wieder da, mit ¢i-

ner neuen Volksbelustigung, die in die-
ser Woche ins Kino kommt. ,,Otto — der
Liebesfilm* ist Waalkes vierte Licht-
spielkomddie, und sie soll nun die hu-
moristische Wiedergeburt des gewerbli-
chen Blédlers einleiten.

Denn in der Fachwelt hatte Ottos An-
sehen schwer gelitten. Unter lachberei-
ten . Intellektuellen, die langjdhrig viel
SpaB mit dem- anarchisch verspielten
Wirrkopf hatten, herrscht eine ausge-
prigte Otto-Phobie, seit er sich vom an-
gestammten Bildschirm zum Kino ver-
abschiedet hat.

"Nach dem Debiit ,,Otto — Der Film*,
das mehr als neun Millionen Otto-
Freaks stiirmten, sanken kontinuierlich
Niveau und Besucherzahlen. ,Otto —
Der neue Film“ kam als Mei-
sterwerk unverschimten Pro-
duct Placements in iible Nach-
rede. Der , AuBerfriesische®,
Opus drei, war nur noch ein
»witzloses Fiirzchen“ (faz) und
vertiefte das Leid, das der ver-
trocknete Midlife-Komiker
iiber seine Gemeinde brachte.

,Ich habe nicht mehr soviel
auf der Pfanne“, so hat sich
der Schelm kiirzlich selbstkri-
tisch geduBert, und das gilt
% - wohl-auch fiir seine Kumpane -
-Robert  Gernhardt, Peter

Knorr und Bernd Eilert, die
als ,,Vollender der Frankfurter
Schule fiir angewandte Brachi-
alverblodung®  (Siiddeutsche
Zeitung) jedes Otto-Produkt
mit Witz und Unverstand aus-
statten. Unter Ottos Regie ha-
ben nun alle zusammen fiir das
Liebesdrama eine echt hirnris-
sige Story zusammengebosselt,
die Otto leider nur selten mit
parodistischem Tabasco wiirzt.
Die partnerschaftlichen Be-
mithungen des Bogenschiitzen
Amor sind zunidchst uner-
sprieBlich fiir den angeschosse-
nen Erotomanen Otto. Ein
_zweiter Liebespfeil, der eigent-
lich fiir die Gesundheitsfee Ti-
na bestimmt ist, trifft ungliick-
lich deren Hund Seppi, der au-
genblicklich geil iiber den ver-
dutzten Otto herfillt und lei-
denschaftlich “sein zerlumptes Hosen-
bein rammelt.

Zum libidindsen Vollzug kommt .es
erst auf einem drztlichen Faschingsball,
wo Otto, als ,,Beulenpest” maskiert, die
begehrte Tina einem briinstigen Schoén-
heitschirurgen entreift und massive Kri-
tik am zugelassenen Kassenarzt iibt:
»Noch jeden, der ins Gras gebissen, hat
er von Kopf bis FuB beschissen* ~ eine
wiederaufbereitete Sottise aus der Fern-
seh-Steinzeit. R

Im weiteren Verlauf der Hanswursna-
de versucht der priapeisch geschirfte
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