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Angebliches Beuys-Werk, Vorbild Beuys-Zeichnung*: .Im besten Sinne optisch kulinarisch”

Ansturm der Doppelganger

" Ist der Kunst noch zu trauen? Der Wiener Beuys-Skan-
dal-wirft Schlaglichter in einen Marktdschungel aus Ko-
pien und Falschungen. GroBe Bereiche des internafio-

Von Schiller besitzen wir zwei Vv
Schéddel. Einer davon ist wahr- -
scheinlich unecht, da Schiller
iiberhaupt nur ein Alter von 46
Jahren erreicht hat.
FALSCHLICH JOHANN GEORG AU-
GusT GALLETTI (1750 BIS 1828)

) ZUGESCHRIEBEN

. anchmal, in Augen-
Mblicken der Erschop-
fung, denkt sich die
Witwe des weltberithmten
Huttrigers: ,,Soll es doch mei-
netwegen zwei Beuyse ge-
ben.“
Der eine ist ihr wohl ver-
" traut, und seine kiinstlerische
Handschrift erkennt sie ,je-
derzeit sofort“. Mit diesem Jo-
seph Beuys war sie schlieBlich

27 Jahre lang, bis zu seinem
Tod 1986, verheiratet.

Die Entstehung so mancher ,,Wirme-

plastiken“ und ,,Hirschdenkmiler” hat |
Eva Beuys im Diisseldorfer Wohn-Ate- -

lier miterlebt, und sie ist auch selber
dem Schopfergatten zur Hand gegan-

gen, hat ihm Farben angerieben oder ri- -

tuelle , Eurasienstibe mit Filz bezogen.

* Oben: Reliefkasten aus der Sammlung
Hummel, ,Bienenkonigin* (1956); unten:
Selbstportrit mit weiblichen Ziigen (1947).

© gﬁr Beuys und Dali: VG Bild-Kuast, Bonn
1993. .

1 32 DER SPIEGEL 27/1993

Dann aber geistert da noch ein ande-
rer Beuys iiber die Szene, ein schatten-
hafter Doppelginger. Er hat, so scheint

es, an entfernten Orten und bei Leuten, -

die Eva Beuys oft gar nicht kennt, mas-
senweise Zeichnungen und Objekte von
befremdlicher Machart hinterlassen.
Gegen dieses hartnickige Double -
oder die vielen, die moglicherweise da-
hinterstecken — wire konsequent nur
durch einen Dauereinsatz von Zeit,
Energie und Anwaltshonorar anzu-

nalen Grafikhandels sind mit fragwirdiger Ware ver- -
seucht. Aber zeitgendssische Kunstler malen auch
Werke von Kollegen ab und erklaren das zur Kunst.

kimpfen. Denn seit Joseph
- Beuys dazu nichts mehr sagen

kann, spiilt der graue Markt

unter seinem Namen viel Selt-
sames hervor.

Mal ist es ein Scherzartikel

- wie eine Tafel mit aufgekleb-
tem Hut, die in Miinchen zur

Auktion und ein Jahr spiter

im pfilzischen Mutterstadt

wieder zZum Vorschein

kommt. Mal tauchen bei einer

Kunsthandlung in der bayeri- -

schen Hauptstadt gleich elf

verdichtige Objekte vom Ple-
xiglaswiirfel bis zur Schiebetiir
auf.

Gelegentlich ist Eva Beuys
nahe daran, im Guerillakrieg
mit Fialschungen und Fil-.
schern zu kapitulieren, blo8

nicht gerade jetzt. Dazu ist der Skandal
zu groB, der in jiingster Zeit aufgekom-
men ist (SPIEGEL 13 und 17/1993).
Uber die Witwe hat er ,das heulende
Elend“ gebracht.

"Wire nidmlich alles echt, was Kunst-
depots in Wien seit gut zwei Jahren an
vorgeblichen Beuys-Produkten ausge-
spuckt haben (und was sie offenbar noch
zusitzlich bereithalten), dann miiBte der
Werkkatalog des Asketen und Gesell-
schaftsutopisten Joseph Beuys zu gro-



Ben Teilen umgeschrieben werden. Die
verbliifften Kenner hitten sich mit
kunstgewerblich aufgeputzten Reliefki-
sten, Ubermalungen und Collagen anzu-
freunden, die der Promoter der ganzen
Chose, der Galerist Julius Hummel, ,,im
besten Sinne optisch kulinarisch findet.
Wire das alles echt, so hitte die
Schwemme von, jiingsten Recherchen
zufolge, mehr als 100 zweifelhaften
Stiicken leicht einen Wert von 20 Millio-
nen Mark. Da hort der Spaf8l auf.
. Die Basteleien und Malereien, die ei-
ne ,Wiener Schaffensperiode“ von Jo-
seph Beuys verkorpern sollen, liefern
der Kunstwelt den groBen, aktuellen
Kriminalfall, der - auch juristisch - noch
ldngst nicht abgeschlossen ist. Doch
Doppelginger lauern iiberall, nachge-
machte Kunst hat generell Konjunktur.
Ganze Sektoren des internationalen
Grafikmarkts — von Dali bis Mir6 - sind

dermaBen durch Filschungen verseucht, -

daB der Sammler, statistisch gesehen,
fast das Gliick eines Lottogewinners
braucht, um mal ein echtes Blatt zu er-
_.gattern. RegelmiBig schleppen emsige
 Entdecker angebliche Van-Gogh-Bilder
. von Dachboéden und Flohmirkten her-
- an; meist eine kurze Illusion.
.- Ins Zwielicht geraten indes auch teure
. Museumsanschaffungen, sei es ein anti-
‘kischer Marmorjiingling im kaliforni-
schen Getty Museum, sei es ein dem

Franzosen Charles-Fran(;ois Daubigny .

zugeschriebenes Bild in Munchen, das
* sogar bayerische Politiker
beschaftigt.

Ja, beim Riickblick in
die Kunstgeschichte ' er-
greift die Forscher immer
ofter ein Schwindelge-
fiihl:. So manches Gemil-
de, 4'das. kiirzlich noch ei-

" Dali-Gemilde (r.), gefilschte Dali

nen groBen Namen trug, den Rem-
brandts beispielsweise, ist neuerdings
als Nachempfindung entlarvt worden. -

Allerdings ist falsch nicht einfach
gleich falsch. Kunst, diese Magie des
schénen Scheins, entfaltet auch schon
ohne kriminelle Arglist ein groBes Re-
pertoire aus Lug und Trug, aus Mimi-
kry und Camouflage: Zwischen Urbild,
Original, Replik, Kopie, Reproduktion
oder Filschung kann der Betrachter
leicht ins Schielen geraten. Etliche zeit-
genossische Kiinstler stellen den Origi-
nal-Begriff gar prinzipiell in Frage.

Einen Spa8 machte sich der Ham-
burger Zeichner Horst Janssen daraus,
die Ubergiinge zwischen echt und
falsch zu verwischen, als ihm eine kru-
de nachgeiffte Zeichnung mit seinem
eigenen - Portriit untergeschoben wer-
den sollte: Dem geneppten Sammler
zum Trost ergriff er selber den Stift,
fuhr damit spielerisch itber das Blatt
und erklirte das Ergebnis jovial zum
,,falschen Fuffziger, echt uberzelchnet
von mir“

Sosehr den imitierten Kiinstler jede
Filschung als Angriff auf das eigene
Werk krinken muBi: Zumindest ein
biBchen schmeichelhaft ist der Vorgang
oft auch.

Salvador Dali (1904 bis 1989), sicher
von diesem Delikt am "hiufigsten be-
troffen, legte sich die Sache so zurecht:
»Niemand wiirde mich filschen, wenn
ich ein mittelméBiger Kiinstler wire.“

Bei aller Eitelkeit des surrealistischen
Meisters: Ein genauer Uberblick, wie
eifrig die Filscher tatsichlich seinen
Spuren folgten, hiitte ihn vielleicht doch
erschreckt.

Dem Chaos hat er selber kriiftig vor-
gearbeitet; vor allem bei der Druckgra-
fik ist die Lage verworren.

Nicht nur, daB Dali Radierplatten
groBenteils von professionellen Graveu-
ren fertigen lieB und bloB ein biBchen ei-
genhiéndig retuschierte. In spiiteren Jah-
ren verkaufte er zudem die Rechte, sei-
ne Gemilde als Lithographien nachzu-
drucken, und versah diese Reproduktio-
nen mit seiner Unterschrift.

Dergleichen kommt dhnlich auch bei
Marc Chagall oder Joan Mir6 vor und
ist, falls korrekt deklariert, noch keine
Filschung. Aber ,der Begriff Original-
grafik 16st sich auf“, sagt der Miinchner
Spezialist Lutz Lopsinger.

Zur Téauschung der zahlenden Dali-
Kundschaft wurden hohe Auflagen, bei
jeweils separater Numerierung, auf ver-
schiedene Linder und Papiersorten ver-
teilt. Um die Massenproduktion nicht
stocken zu lassen, signierte der Kiinstler
vorweg im Akkord auf Blankobdgen.
Flinke Filscher konnten in diesem
Dschungel leicht untertauchen.

13 Jahre lang hat Lopsinger iiber ei-
nem Werkverzeichnis der :Dali-Druck-
grafik gebriitet, das diesen Herbst end--
lich im Prestel-Verlag erscheinen soll.
970 authentische Radierungen bis 1980

-Signatur, gefalschte Dall-thhographle- Stoff fiir organisierte Kriminalitat
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Stiimperei mit Fett und Hasenblut

’ ‘eg mit dieser schindlichen
WAusstellung!“ schrieb Joseph
Beuys drei Wochen vor sei-
nem Tod, am 2. Januar 1986, auf eine
Exponat- und Preisliste, die ihm ein
Vertrauensmann aus Athen besorgt
hatte. Dort zeigte eine Galerie ein
Konvolut angeblicher Beuys-Werke.

Doch bei zwdlf Katalognummern
wuBlite der kranke Kiinstler, so seine
Randbemerkungen, ,nicht einmal,
worum es sich handelt”. Entweder
seien die Preise tberhoht oder die
Stiicke gefilscht. Nur siebenmal gab
er sein ,,0. k., viele Angebote stufte
er etwa als ,,Informationsblatt“ oder
»privates Andenken“ und jedenfalls

. ,ohne Wert“ ein.

»Seismographisch®, erinnert sich
Witwe Eva Beuys, habe der Kunst-
markt damals registriert: Der argwoh-
nische Meister konnte ,,nicht mehr all-
gegenwirtig“ sein, die Kontrolle iiber
sein Werk begann ihm zu entgleiten.
Es war durchgesickert, daB eine In-
fektion sein seit langem angegriffenes
Herz unheilbar geschédigt hatte.

Im Verein mit Anwilten und be-
wihrten Galeristen versuchte Beuys
noch, sich der aufkommenden Flut
von Filschungen und aufgewerteten
Lappalien zu erwehren. Seit er tot ist,
sind die Nachahmer iibermiitig gewor-
den. Ihn zu imitieren lohnt sich, da et-
wa die Preise fiir Zeichnungen auf

es scheint leicht zu sein.

keit“, predigt tendenzios der Wiener
Hochschulrektor Oswald Oberhuber.
DaB er selber als Beuys-Filscher ver-
déchtig ist, hielt ihn kiirz-

lich nicht davon ab, einen

rund 60 000 Mark gestiegen sind. Und

,Alles enthebt sich der FaBbar- -

Wie leicht ist Beuys zu falschen?

Kiinstler, nicht hingegen, wic Ober-
huber "ihm mogelnd unterschiebt:
»Alles ist Kunst.“

Bestimmt noch keine Kunst ist das
Beuys-Autogramm, auch wenn es auf
einem Erinnerungsfoto oder, bei-
spielsweise, ecinem SPIEGEL-Titel-
bild (45/1979) steht und wenn solche
Nettigkeiten in limitierten Auflagen
vertrieben werden. Wer mag, soll ru-
hig fiir Souvenirs zahlen. Die Fil-
schung einer Unterschrift ist damit
keineswegs aller FaBbarkeit entzogen.

Auch daB Beuys manchmal, nicht
im Regelfall, Arbeit delegierte und
zum Beispiel 1979 Oberhuber einen
,,Basisraum Nasse Wische“ vorberei-
ten und spiter restaurieren lieB, er-
teilt ungebetenen Handlangern kei-
nen Freibrief. Authentisch ist allein,

Falschungsopfer Beuys (1984)
Letzter Kampf gegen Lappalien

was der Meister genehmigt hat. Ein-
deutige Originale miiten demnach
die seltsamen Wiener Kastchen und
Collagen sein, die Anfang des Jahres
in Mailand ausgestelit waren; denn sie
tragen samtlich die Signatur ,Joseph
Beuys“. Hier wiirde der Namenszug
fiir eigenhéndige Beuys-Kunst biirgen
— wenn er echt wire. Doch Kenner
bestreiten das.

Eine Art Handschrift, die eigen-
tiimliche Formensprache des Kiinst-
lers, kennzeichnet auch authentische
Zeichnungen und Objekte. Sie ist viel
schwerer nachzumachen, als mancher
meint. Vor allem aber sind es Motivzi-

“tate, die handgreifliche Filschungs-
nachweise liefern.

Nur Eingeweihte durchschauen die
verschliisselte Begriffs- und Symbol-
welt von ,,Sender” und ,,Empfinger”,
von Fett und Hasenblut. Solche
Kenntnis befahigt sie dann, oberflich-
liche Ubernahmen zu entlarven.

Auf den angeblichen Beuys-Wer-
ken aus Wien sind typische Bildzei-
chen unverfroren von echten Vorla-
gen abgekupfert, zugleich aber sinnlos
neu gemixt worden. Vollig bizarr-wird
es, wenn eine an Kordeln hingende
schlichte Pappscheibe, das Requisit
einer Beuys-Performance, als hek-
tisch rot bemaltes Dekorstiick kopiert
und verschonert wird.

So wurstig wie die angeblichen
Beuys-Werke sind auch die Entste-
hungslegenden und die schriftlichen
Beweisstiicke ~ zusammengepfuscht.
Da muB jemand geradezu selbstmor-
derisch seiner Entlarvung entgegen-
fiebern.

tet, jeder Mensch sei ein
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.. . .. M ~z .
Vortrag iiber ,Joseph 20." KASSEL S 20 30.000———————
. P S & 3 150 5C. 00 Qe
Beuys und die Demokrati- - . e 17.000 o
. “ ) S 1200H -
sierung der Kunst“ zu hal- ' ¢ Yzor ’1(7) .ggo ,
ten. - 8§ e L —
Ab derl h 21, ’[,G..n C{)’\A..-J' $ L0k - 6.000
er derlei verschnor- 25. APRI SENH LA BOCCA S 1740 ek * 5.000
kelte Kommentare, die P — IO S EE RN AN 525006 2850 """Lﬁ%
den jetzt aufgeflammten 34 ‘Lp DR; FLIGY $6.000%F" | —200.000 L, watl—
gFrelt gg.nll(ehr zlils 100 du- e <0.000t 775 1.400.000
10s€ - je ge a}‘s »Srotes- : S S=2mF 3,000 ﬁ 800 .. 000 ey
ke Diskussion“ (Profil) ; 2% 223001 700»,700071"#__
herunterspielen und die L2406 356 MY /
Echtheitsfrage fiir iiber- ssmess—— 450000
holt erkliren mochten, - T/ - oep pan
dienen nur der Vernebe- | ey
. [ . ¥ own,f, 4&
lung. Ob Filschungen ein- %((,4[ “ A luc, Ml i, |
geschleust werden, ist we- “ 744,4(‘ ’ “y
der unerforschlich noch ist -
es egal. % ' C\ - “‘VJ M"\/ L Iﬂw\ A?fé
Beuys hat zwar behaup- -4 "" A -

Beuys-Anmerkungen auf Ausstellungslnste (Ausns) anotcmdenken ohne Wert”
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Mutmagliches Daubigny-Gemalde in Miinchen: Wiedergutmachung im Chemielabor

wird es verzeichnen. Draulen bleiben storbenen - Grafikverleger Gilbert Blatter, davon zwei Drittel Dali, die
257 Schwindel-Editionen, die der Au- Hamon auf die Schliche. In seinen anderen Chagall, Miré und Picasso
tor auBerdem nachweisen kann. Im Lagern in Valence und Paris fanden zugeschrieben. Vertrage, die allzu
Fachblatt Weltkunst hat der Grafik-De- sich 15 Tonnen gefélschter Dali-Druk- flott mit ,,Dali* signiert waren, lagen
tektiv unlingst aus seinem Zettelkasten ke (annihernd 100 000 Exemplare), ebenfalls parat.
geplaudert. auBerdem Pseudodokumente sowie Beide Fiille beschiftigen noch die Ju-
Lopsinger kennt Auflagen weit iiber Blankoblitter, die mit ,,Dali“ signiert | stiz, beide haben auf dem Kunstmarkt
- die vom Kiinstler festgesetzte Blatt- waren, doch nicht vom Kiinstler | tiefe Spuren hinterlassen. Jahrelang hat-
Anzahl hinaus, teils von nachbehandel- selbst. Dazu war, wie die Wasser- | ten die Editoren iiber ein internationa-

ten oder vollig neu gravierten Platten. zeichen bewiesen, das Papier zu neu. | les Verteilernetz flott verkauft, Zehn-
Abziigen von fotomechanisch herge- . ‘ :

stellten Drucktrigern ist der fiir Radie- | > 1991  durchsuchten ol
rungen typische ,Plattenrand“ zusitz- New Yorker Polizi- :
lich eingeprigt. Beliebt sind Traum- sten die ‘Firma des
Motive, die jede ,aufgeschlossene | . drei Jahre zuvor ge-
Arztfrau“ (Lopsinger) als typischen storbenen Verlegers .
Dali erkennt und die oft Ausschnitte ‘Leon Amiel, die als -
aus Gemilden zeigen. Was macht es Familienbetrieb- wei-
da schon aus, wenn die Darstellung tergefithrt ~ wurde.
mal seitenverkehrt aufs Papier gerit [ Ans Licht kamen

(siche Seite 133). rund 75000 falsche

All das trigt, ausge- - )
sucht schwungvoll, die.
wohlbekannte Dali-Un-
terschrift, auch fiir Ent-
stehungsjahre, in denen
der zittrige Greis laut ei-
gener Aussage schon
nicht mehr ordentlich
den  Bleistift halten
“konnte und daher mit
seinem Daumenabdruck
unterzeichnete. 17 fal-
sche Signatur-Typen hat
Lopsinger katalogisiert;
einige stehen auch auf
getiirkten  Druckvertri-
gen. )

Solche: Beweisstiicke
sind bei zwei groBen
Razzien angefallen:

D> 1988 kamen franzosi-
. sche Kriminalbeamte
dem - inzwischen ver-

* _Opferung Isaaks*; links: - N .. . .
mit R%mgengaufnahme. mbrandt-Werkstatt*: ,Verindert und Gbermalt
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Die Welt der Biiros wird freundlicher: Fiir Sie, weil Mondo
einfach SpaB macht. Fiir thren Ricken. weil Mondo eine
verstellbare Bandscheibenstiitze besitzt. Fiir die Umwelt, weil
bei Mondo natiirliche Materialien verwendet werden.
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Schreiben Sie uns oder rufen Sie uns an, wir schicken Ihnen
nihere Informationen und nennen tlhnen Fachhandler, wo Sie
freundlich und kompetent iber Mondo beraten werden.

SITAG. KleiststraBe 49, D-32457 Porta Westfalica. Tel. (0 57 31) 68 9-0. Fax (057 31) 61 66
SITAG. Industnegebnet CH-9466 Sennwald. Tel. (081) 757 21 63. Fax (081) 757 2353

SITAG

NTERNATIONAL
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Von Janssen bearbeitete Falschung
Trost fir den dipierten Sammiler

tausende Falsifikate kursieren weiter.
Allein den Schaden amerikanischer
Kiufer durch Amiel schiitzt die Federal
Trade Commission auf iiber elf Millio-
nen Dollar.

90 Prozent des Dah- 70 Prozent des
Mir6-Angebots hilt Lopsinger fiir ge-
filscht: Druckgrafik bietet Stoff fiir

»organisiertes Verbrechen“. Die dubio-
se Ware ist weltweit handelbar. Sie lan-
det bei oft ahnungslosen Kleingaleristen
und in schicken Rahmenhandlungen,
wo die Arztfrau gern einkauft. Der
Ramsch wird von Versandhédusern ange-
boten und in obskuren Auktionshdusern

. versteigert, manchmal auch in renom-

mierten. Es geht um Geld und sonst gar
nichts. Da kommt die miihsam handge-
machte Filschung kaum mit.

Deren Fabrikanten wirken, mit Leu-
ten wie Hamon oder Amiel verglichen,
haufig als harmlose Narren. Aber emsig
sind sie. Auch die Kleinen machen ei-
nen gehorigen Batzen Mist.

,Namhafte und unnamhafte Kiinst--
ler™ sieht Wolfgang Reichert, auf Kunst-
delikte spezialisierter Hauptkommissar
beim Stuttgarter Landeskriminalamt,
erstaunt als Opfer von Filschungen.

GewiB, es sind haarstrdubende Re-
noirs unterwegs. Ein angeblicher Raffa-
el wird innerhalb eines Jahres von vier
verschiedenen Anbietern per Kleinan-
zeige offeriert. Ein ,Mondrian“ entlarvt
sich schon durch den geforderten Spott-
preis von 12 0600 Mark.

Aber wer hitte gedacht, da8 jemand
die Miihe auf sich nimmt, einen Max

~ Ackermann oder Walter Woém zu imi-

tieren? Schon sind Lebende wie Horst
Antes und Emil Schumacher nicht mehr -



vor Nachstellungen sicher. ,Ja, was
glauben Sie“, graust sich Reichert,
~wenn die tot sind?“

GroBle Vermégen allerdings lassen
sich mit Handwerker-FleiB in der Regel
nicht zusammenfilschen. Diesen er-
niichternden Eindruck vermitteln jeden-
falls ertappte Siinder wie der 1988 auf-
geflogene Berliner Edgar Mrugalla oder
der um dieselbe Zeit entlarvte Schwabe
Wolfgang Limmle.

Mrugalla, der neben bemerkenswer-
ten Grafik-Reproduktionen vor allem
expressionistische Gemilde angefertigt
hatte, prisentierte sich mitleiderregend
als Kreatur ausbeuterischer Hintermén-
ner. Und Liammle, dank einer eigenen
Kunstgalerie beim Vertrieb seiner Imi-
tationen nach regional geschitzten
Kiinstlern noch gut dran, hatte in drei
Jahren damit nur schlappe 100 000 Mark
umgesetzt.

Beide Missetiter kamen mit Bewzh-

rungsstrafen davon. Etliche von Lamm-
les Produkten wurden - uniibersehbar
als ,,Filschung" abgestempelt — zur Dek-
kung seiner Steuerschuld Anfang dieses
Jahres in Stuttgart versteigert.

Eigentlich, seufzt der Kunstfahnder
Reichert, gehorten solche ,, Tatmittel” in
»den ReiBwolf rein“. Aber diese Radi-

kallosung sieht deutsches Recht, im Ge-

gensatz etwa zu franzosischem oder
amerikanischem, nicht vor.

So geriit die miese Ware den hilflosen
Verfolgern immer wieder aus dem Blick
- bis sie neuerlich auf dem Markt er-
scheint. Dagegen bieten auch die ge-
richtlich verordneten Stempel und

Zweitsignaturen auf Limmles Imitaten
keine Sicherheit. Die Praxis lehrt: Ein
gewitzter Restaurator kriegt so was weg.

Schwer genug ist es, Falscher mit den
Paragraphen des Strafgesetzbuchs zu
packen: als Betriiger, Urkundenfilscher

B R,

Bllderfalscher Mrugalla (mit Van-Gogh- Koplen), I.ammle- Roche far M|Bach'rung

~chen Machwerke schien zu-

oder, wenn das Falschungsop—
fer noch keine 70 Jahre tot ist,
wegen VerstoBes gegen das ur
heberrecht.

Betroffene klagen oft iiber
die ,Lethargie“ der Staatsan-
wilte und Gerichte —soder Ber-
liner Anwalt Peter Raue. Schon
vor Monaten hat er beispiels-
weise, fiir die Witwe des Malers
Ernst Wilhelm Nay, Anzeige
gegen einen Mann erstattet, der
ein offensichtlich falsches Nay-
Bild per Zeitungsanzeige offe-
rierte. Wiederholte Nachfra-
gen bei Gericht ergaben immer
nur, die Ermittlungen dauerten
noch an.
~ Raue agiert auch im schwe-
lenden Beuys-Fall - einem ver-
wirrenden Satyrspiel mit wech-
seinden Rollen. Erwigungen
dieser Art konnten auch Eva
Beuys bisweilen ‘milde stim-
men.

Fur die Echthelt der fraglx-

niachst der Wiener Kunsthochschul-
Rektor Oswald Oberhuber geradezuste-
hen. Er wollte den ganzen Kram von

Beuys selber erworben und an den-

Sammler und Galeristen Hummel wei-
terverkauft haben.

Doch heillos in Widerspriiche verwik-
kelt, hat Oberhuber mittlerweile die-
se Darstellung zuriickgenommen: Hum-
mel, so erklirt er jetzt, habe sich seine
Unterschrift erschlichen, als-er, Ober-
huber, frisch herzoperiert und ,.einfach
zu schwach, irgendeinen Widerstand
zu leisten®, .auf der
der Klinik lag

Tatsichlich kenne er weder die mei-
sten der strittigen Objekte noch die von
Hummel als Echtheitsbeweise vorgeleg-

‘Wachstation -

Renoir-FaIschung: Haor_stréubende Angebote

ten, teils haarstriubend ungereimten
Abrechnungen. Auf einer soll-Beuys

in Wien 370000 Schilling fir eine

unbestimmte Anzahl ,Zeichnungen,
Aquarelle, Skulpturen, Objekte“ quit-
tiert haben - just an einem Tag,
an dem er nachweislich in London
war.

DaB8 manche Schriftstiicke, fotoko-
piert, sogar in Varianten zirkulieren (die
friithere Oberhuber-Erklirung etwa mit .
zweierlei Unterschrift), darin sicht der
Anwalt Raue denn doch ein ,Problem
fiir die Staatsanwaltschaft“.

Zunichst, am 13. August, verhandelt
das Berliner Kammergericht eine Zivil-
sache: die Berufung des — durch Raue
vertretenen - Beuys-Sekretirs Heiner
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Bastian gegen eine von Hummel durch-
gesetzte einstweilige Verfiigung, die ihm
untersagt, das angebliche Wiener
Beuys-Konvolut zur Filschung zu erkla-
ren.

Wer war’s? Die klassische Krimi-Fra-
ge ist noch unbeantwortet. Hummel be-
harrt darauf, alles, Werke wie Doku-
mente, komme von Oberhuber. Und
der habe seine erste Erklirung keines-
wegs halb von Sinnen auf der Wachstati-
on unterzeichnet, sondern ,pumperl-
munter” im Einzelzimmer. Aber jetzt
sei er wohl , wirklich krank*.

Ernst ist jedenfalls der Skandal. ,Sehr

traurig® sieht die Witwe an, ,,was sie mit

dem Beuys gemacht haben*.

Schritt fiir Schritt, von der kunstgeo-
graphischen Peripherie her, ist die du-
biose Ware — geschickt vermischt mit
echter — auf die Ausstellungsbiihne lan-
ciert worden, erst auf den Kanarischen
Inseln, dann in Mailand, so daB der
zweite Katalog bereits den ersten zitie-
ren konnte.

Die ehrwiirdige Grafiksammlung Al-
bertina in Wien stand kurz davor, das
Schau-Ereignis zu iibernechmen, che Ba-

stian einen uniiberhérbaren Protestruf
ausstieB.

Aber ein so geschitzter Kunst-Impre-
sario wie der Schweizer Ausstellungs-
macher Harald Szeemann hatte sich in
triigerischer Entdeckerfreude schon da-
zu verleiten lassen, poetisch die ,ein-
dringliche und vielsagende“ Sinnbild-
sprache einer bis dahin unbekannten
Objekte-Inszenierung zu besingen. Und
das New Yorker Guggenheim Museum,
das 1979 durch eine GroBausstellung
den Weltruhm des Joseph Beuys besie-
gelte, hat seine Sammlung unterdessen

Ich verwirkliche mich®

ein Hauch vergangener Epo-
chen. Bei Rauchfleisch und naturtrii-
bem Bier kann sich der Gast um Jahr-
hunderte zuriickversetzt fiihlen.
Durch ein gotisches Kirchenportal
ist er hereingekommen, nun blickt er

ne Tifelung umzieht den Raum, und
als prichtigstes Ausstattungsstiick
hingt ein Hirschgeweih-Kronleuchter
mit der geschnitzten Halbfigur eines
,Liisterweibchens“ von der Decke -

ter verbreitet war.

Der Mann, der dieses stimmungs-
volle Ambiente ,hingezaubert“ hat,
lehnt sich iiber den blanken Holztisch
und blickt zufrieden in die Runde.

Denn Helmut Karl, 58, der Eigner
des Lokals, ist einer, dem vieles an
den modernen Zeiten gegen den
Strich geht, ganz besonders ihre
Kunst. Der Name Beuys entlockt ihm
nur eine Grimasse.

Wenn Karl jedoch der Gegenwart
den Riicken kehrt, dann iiberkommt
ihn das wohlige Selbstgefiihl: ,Ich
verwirkliche mich.“

Diesem Drange folgend, hat sich
der wuchtige Oberbayer als Baumei-
ster und Schmied, als Tischler und
Bildschnitzer (,,Konnen tu’ ich alles*)
ins Zeug gelegt. Er hat den Raum, ei-
nen einstigen Salzspeicher, rekonstru-
jert und mit Versatzstiicken, Ergén-
zungen, Imitaten diverser Epochen-
und Regionalstile zu einer schillern-
den Nostalgie-Vision aufgeputzt.

So war ihm auch die Miihe nicht zu
groB, sein Liisterweibchen in langwie-
riger . Handarbeit einem flimischen
Vorbild tiduschend #hnlich nachzu-
schaffen. Auf einer Auktion, da ist
Karl bereit zu wetten, wiirde das
Stiick ohne weiteres als Antiquitit

in spitzbogige Gewolbe empor. Eiche- -

ein Zierat, wie er im spiten Mittelal- °

durchgehen. Mag sein, es brichte sei-
ne 40 000 Mark.

Karl muB es wissen. Nicht nur in
der Wasserburger , Ratsstube* (,,Das
Schénste, was ich bisher geschaffen
habe*) produziert er seine Zauber-
tricks. Nein, aus seiner Schnitzwerk-
statt in Stephanskirchen, 30 Kilome-
ter von Wasserburg entfernt, haben
schon so manche Holzskulpturen als
vermeintliche Altertiimer auch ihren
Weg in Versteigerungssile, in die
Auslagen von Kunsthandlungen und -
die Spalten von Kunstzeitschriften ge-
funden.

Derart viele waren es, daB dieser an
sich sehr schmeichelhafte Erfolg Karl
schon einmal ungemiitlich wurde und
der Virtuose sich in einer Aufwallung

Antiquitéiten-imitator Helmut Karl zwischen Nostalgie und grauem Kunstmarkt

-as Wirtshaus ,Ratsstube® in
Wasserburg am Inn durchweht

ungenau kalkulierter Ehrlichkeit dem
SPIEGEL (27/1990) offenbarte.

Das hat er bereut; denn es trug ihm
iiberfallartige Besuche von Steuer-
fahndern und Kriminalbeamten ein.
Aber die zumindest hatten bei ihm
nichts zu bestellen. .

SchlieBlich, sagt Karl mit feinem
Licheln, filscht er ja nicht. Er liefert
nur an eingeweihte Kunden, die so
wie er den schonen Schein des Alter-
tiimlichen- lieben. Was spiter dann
mit seinen Madonnen und anderen
Heiligen geschieht — wer kann das wis-
sen? Wer will das wissen?

Viel gefruchtet hat Karls Outing
von 1990 jedenfalls nicht. Er sicht sei-
ne Schnitzereien schon wieder als alte
Kunst im Auktionsangebot.

. 9»‘.’”
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Bildschnitzer Karl, Werk
JKonnen tu’ ich alles”




Umstrittener ,Getty-Kouros®, gefilschter Torso (u.) in Malibu: Rétselhafte Verkrustung °
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auch mit Gefilschtem aus Hummels
Vorrat infiziert.

Bei alledem geht es nicht nur um viel
Geld. Dariiber hinaus bedeutet die In-
trige einen ,,beispiellosen Anschlag®
(Bastian) auf einen Kiinstler, der inter-
national zu den Leitfiguren der zweiten
Jahrhunderthilfte zéhlt. Die gefilligen
Stiicke schminken den Schwierigen pu-
blikumsfreundlich um. Auch so betrach-
tet sind sie die Hitler-Tagebiicher der
zeitgenossischen Kunst.

Denn ihnlich wie einst der ﬂelﬂlge

- Stern-Zulieferer Konrad Kujau aus

leicht zuginglichem Quellenmaterial ei-
nen banalen Feierabend-Fiihrer zusam-
menstoppelte, der bei Illustriertenlesern
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mehr Verstindnis zu erwarten hatte als
der historische Vélkermorder, so liefert
der Wiener Kunst-Kujau nun einen
»optisch kulinarischen“ Beuys fiirs an-
spruchslose Gemiit. Nur daB die Ver-

harmlosung sich diesmal, beabsichtigt

oder nicht, gleichsam polemisch gegen

das flach imitierte Vorbild wendet —-

und natiirlich gegen seine Interpreten.
In der  Filscher-AnmaBung ,Das
kann ich auch® driickt sich beildufig das
abschitzige Urteil aus, was der wirkli-
che Beuys gemeint und als Kiinstler be-
werkstelligt habe, sei nicht gar so wich-

tig; merken werde den Unterschied eh

keiner. Die ,iiblen, minderwertigen®
Falsifikate - wollen, wie es der Beuys-
Mitstreiter Johannes Stiittgen sieht,
,im Grunde die Kunst und den Kunst-
begriff von Joseph Beuys nur verhoh-
nen“.

Um geniale, kaum durchschaubare
Meisterfilschungen nimlich geht es
hier sowenig wie bei Mrugalla oder
Limmle mit ihrer ziemlich groben Ma-
lerei. Der tollste Coup gelang Lammle
sicherlich, als er zwei versierten Fach-
reportern, die fiir das Siddeutsche Zei-
tung Magazin vorsprachen, einblies, ein
umstrittenés Bild der Miinchner Staats-
gemildesammlungen stamme in Wahr-
heit von seiner Hand.

Das Werk, eine Landschaft mit dem
Namenszug des Vor-Impressionisten
Daubigny (1817 bis 1878), doch von un-
gewisser Herkunft, war unter merkwiir-
digem Finanzgebaren von einem Gene-
raldirektor angeschafft, von dessen
Amtsnachfolger dann aber massiv an-
gezweifelt und aus der Schausammlung
entfernt worden. Im Biiro des Kultus-
ministers fand es zeitweilig Asyl.

Doch nun hingt das'Gemailde wieder
im Museum. Denn bei naturwissen-
schaftlichen Tests im angegliederten
Doerner-Institut ist es soweit rehabili-
tiert worden, wie dessen Methoden das
tun kdnnen.

Schon der Augenschein unter dem
Mikroskop und die Rontgcnaufnahmen
sprechen deutlich gegen eine Filschung
aus’ jiingster Zeit. Analysen von Pig-
menten und Bindemitteln liefern weite-
re Indizien. Sie haben-unter anderem
das hochgiftige, daher lingst nicht mehr
handelsiibliche ,,Schweinfurter Griin“
ermittelt. Das Bild paBt ,.zwanglos“ in
die franzésische Malerei des spiten 19.
Jahrhunderts. Im Vergleichsmaterial
schon untersuchter Werke hat — so der
zustindige Chemiker Andreas Burme-
ster — nur ein 1868 datiertes Gemilde
aus dem Umkreis Daubignys eine
»quasi identische Palette®.

Ob freilich die mindestens 600 000
Mark teure Anschaffung wirklich von
Daubigny selber stammt, das soll erst
noch ein Kunsthistoriker-Symposium
diskutieren. Einen solchen Beweis miis-
sen Naturwissenschaftler schuldig blei-
ben. Werden ihre Aussagen iiberstrapa-
ziert, so fiihren sie leicht in die Irre.

Dieses MiBgeschick ist wohl dem Get-
ty Museum in Malibu mit einer Marmor-
statue von altgriechischem Aussehen zu-
gestoBen, die das Haus fiir rund neun
Millionen Dollar erworben hat — im
Vertrauen auf die These eines Geolo-
gen. Der wollte wissen, nur in einem na-
tirlichen ProzeB iiber Jahrhunderte
konne sich die Oberflache der Skulptur
so kreidig verkrustet haben, wie sie hier
der Fall ist.

Doch jetzt steht der iiberlebensgroBe
Jiingling (,,Kouros“) im Mittelpunkt ei-
ner Dokumentarausstellung in Malibu
und gibt sich nicht nur anatomisch jede
BloBe.

Denn mittlerweile behauptet ein an-
deres Gutachten, die omindse Verkru-
stung sei auch im Labor zu-erzielen. In
den Dokumenten zur Vorgeschichte der
Statue sind Unstimmigkeiten entdeckt
worden. Und zum Vergleich mitausge-
stellt ist ein aus der gleichen Marmor-
sorte gemeiBelter, doch eindeutig ge-
falschter Torso. .

Echt oder falsch - diese schlichte Fra-
ge stellt sich den Archidologen und
Kunsthistorikern oft. Aber noch ofter
wird es kompliziert.

Paradefall Rembrandt. Dem alten
Holldnder ist frither von Kennern wie
von Dilettanten michtig viel zugetraut
worden. Zwischen 1909 und 1951 regi-
strierte allein der New Yorker Zoll die
stolze Zahl von 9428 Rembrandt-Impor-
ten. Da muBte was faul sein.

Als dann vor 25 Jahren ein sechskop-
figes Amsterdamer Spezialistenteam
daranging, die Rembrandt zugeschrie-
benen Gemiilde zu sichten, nahmen die



Forscher an, sie hiitten viele Fialschungen
und Kopien spiterer Epochen auszusor-

tieren; naturwissenschaftliche Untersu-’

chungen miiBten Klarheit schaffen. -
"Doch das auf fiinf Binde angelegte
,Corpus* (drei sind erschienen) ver-
franzt sich notgedrungen in Stil-Unter-
scheidungen zwischen eigenhindigen
Meisterwerken, Werkstattprodukten
und zeitgenossischen Bildern im Rem-
brandt-Stil — was wohl immer noch zu
stark vereinfacht ist. Nicht nur eine
Miinchner ,,Opferung Isaaks“, die Va-
riante eines Bildes in Sankt Petersburg,
1aBt das ahnen. Thre ~ bisher nicht schliis-
sig gedeutete — Inschrift ,,Rembrandt ver-
andert und iibermalt® klingt beinahe wie
Janssens ,,echt iiberzeichnet von mir“.

Jetzt geht das Forscherteam auseinan-
der. Maltechnik-Spezialist Ernst van de
Wetering, dem die Unterscheidung von
echten, zweifelhaften und abgeschricbe-
nen Gemilden ,,zurigoros* ist, macht mit
neuen Partnern weiter.

Die Frage nach dem, was Rembrandt
héchstpersonlich meinte und malte, hat
sich damit nicht eriibrigt. Ein Pionier-
Werk moglichst genau abzugrenzen ist
fiir das Verstindnis von Kunst fundamen-
tal.

In der breiten Grauzone zwischen Mei-
ster-Schopfung und Trickbetrug plagt
sich die Wissenschaft, operiert der
Markt. Es gilt die Winzerphilosophie: Im
Wein liegt Wahrheit, der Schwindel
steckt im Etikett.

Nachvollzichbares Verkiaufer- und

Hindlerinteresse mdchte so manche Ko-

pie zum Urbild, manchen Anverwandler

Kopist im Louvre: Zwischen Kreativen un

Eine verbreitete schmerzliche Erfah-
rung lehrt, daB Fehlurteile auch bei be-
stem Willen unterlaufen kénnen. Was
da neuerdings den Getty-Leuten mit ih-
rem Kouros schwant, hat etwa das Cle-
veland Museum of Art lingst als gesi-
cherte Blamage hinter sich. In einem
dem Publikum nicht zugénglichen S¢-
parée hiitet es eine Holztafel mit dem
Bild einer heiligen Katharina, ein Werk, -

. das vor bald zwei Jahrzehnten als Grii-

newald-Entdeckung ins Haus kam.
Gemalt hatte es aber ein Christian

Goller aus der Gegend von Passau - bei-

o\ e
d Kriminellen

damit immer teurer werden kann - so
wie es damals mit Gollers Griinewald
lief. Es muf auch ein besonderer Reiz
sein, etwas an der Wand oder auf dem
Sockel zu haben, das in vielen Augen,
die eigenen nicht unbedingt ausgenom-
‘men, wertvoller erscheint, als es wirk-

lich ist. .
Nur mit dem Kitzel, den der falsche
Schein erregt, 14Bt sich wohl erkléren,
daB es selbst fiir die entlarvten Lammles
und Mrugallas oder fiir den aufs Malen
umgeschwénkten Kujau noch Kund-
schaft gibt; zu ermaBigten Preisen, wie
sich versteht. Der Filscher

TN

APt

e Gelegenheit —
Koni Asghurs
runder Tisch!

Wie schon — den
1aB uns kaufen!

Vorsicht — das kénnte gine ge-
schickte Falschung
sein.

seinerseits kann erst in der
Blo8stellung und dem da-
mit verbundenen Medien-
echo so recht triumphieren.
Dann genieBt er scinen
Coup, das Publikum eine
Zeitlang hinters Licht ge-
fithrt zu haben.

Er hat sich erfolgreich
mit anerkannten GroBen
der Kunst gemessen und,

Comic ,Higar der Schreckliche“: Immer dlter, immer echter, immer feurer

zum Originalgenie aufwerten. Bei die-
sem Vorgang sind Wundertiter gefragt,
sogenannte Experten.

Das Wort ist nicht als Berufsbezeich-
nung geschiitzt. Also darf jeder sich Ex-
perte nennen, der seine unverbindliche
Meinung, ein ihm vorgelegtes Werk
stamme von -einem bestimmten Kiinst-
ler, auf ein Stiick Papier schreiben kann.
Solche wertlosen Zettel gehen mit der
Ware von Hand zu Hand. Geliefert wer-
den sie von Laien, doch auch von ausge-
wiesenen Kunsthistorikern.

Irrt der Expertisenverfasser — was soll
sein? Dann hat ein Kunstkiufer, der
sich auf ihn verldBt, eben Pech gehabt.
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leibe nicht in unredlicher Absicht, be-
teuerte er, sondern nur einfach so, aus
Liebe zur alten Kunst. Der fiihlt er sich
seelenverwandt, ganz #hnlich wie sein
bayerischer Landsmann Helmut Karl
(siche Kasten Seite 138).

Der Trick ist, daB auch Abnehmer
und Mittelsménner ihre Rollen spielen.
Die Geschiifte mit Nachgemachtem gin-
gen fraglos nur halb so gut, wenn jeder
Kiufer ausschlieBlich an der reinen
Wahrheit interessiert wire.

Ein biBchen UngewiBheit hat aber
nicht nur den Vorteil, daB ein Bild oder
eine Skulptur beim Wechsel durch meh-

‘rere Hinde immer élter und echter und

meistens, fiir eine MiBach-
tung seines eigenen Talents
Rache genommen.

Mit seinen unentwirrbar gemischten
Antrieben aus Geldgier, verchrungsvoll
oder auch mifigiinstig getonter Konkur-
renz mit dem imitierten Vorbild sowie
dem Ehrgeiz, vermeintliche Alleswisser
zu foppen, steht der Filscher des 20.
Jahrhunderts in einer langen Tradition.
Sie setzt markant bei der italienischen
Renaissance und deren humanistischer
Sammler-Kultur ein.

Der junge Michelangelo zum Bei-
spiel, das behauptet zumindest Kiinst-
lerbiograph Giorgio Vasari, kopierte
ihm vorliegende Meister-Zeichnungen,
,farbte, rducherte und beschmutzte* die
Duplikate, so daB sie alt aussahen.



Nach einer anderen Anekdote soll ei-
ne Marmorskulptur des Genies vergra-
ben worden sein, so daB sie dann als ge-
rade entdeckte Antike giinstiger zu ver-
kaufen war. Als schlieBlich die Wahr-
heit aufgekommen sei, habe der Kéufer
den Handel riickgingig gemacht. Vasa-
ri riigt ihn deswegen: Der Mann habe
,den wahren Wert des Werks“ ver-
kannt und sich ,,mehr an den Namen als
an die Sache selbst“ gehalten.

Sicher ist: In einem Zeitalter, das sei-
ne eigene Kuast um so héher bewerte-
te, je mehr sie sich antiken Idealen ni-
herte, konnte Nachahmung nicht an
sich verwerflich sein. Auch die Samm-
ler unterschieden ungenau zwischen al-
ten und gerade entstandenen Bildwer-
ken. Vernichtend war es nur, wenn et-
wa der Maler Andrea Mantegna fiir die
Fiirstin Isabella d’Este iiber eine Elfen-

beinarbeit urteilte: ,Weder alt noch

gut.“

Um die gleiche Zeit bemiihte sich Al-
brecht Diirer, Raubdrucke nach seinen
Holzschnitten einzudimmen. Ein Jahr-
hundert spiter, um 1600, wurden dann
seine Aquarelle teils so hingebungs-
voll kopiert, daB die Remakes bis vor
kurzem als Originale galten.

- Auch ein Relief nach
Diirers ,,Marientod“-
Holzschnitt genoB lan-
ge solche Ehren. Erst
gegen 1980 drehte ein
Museumsmann ein auf-
geleimtes  Tifelchen
mit dem Monogramm
»AD* um. Auf der
Riickseite fand er die
Signatur des Niirnber-
ger Bildhauers Georg
Schweigger und die
Jahreszahl 1642. Ein
artistisches  Versteck-
spiel zwischen Huldi-
gung und Betrug war zu
Ende. :

Alte Meister auch
einfach kopierend
nachzuahmen, gailt
noch Malern wie dem
franzosischen Romanti-
ker Eugene Delacroix
als ,,Quelle unermeBli-
chen Wissens®. Der Pa-
riser Louvre, der eben
jetzt seine 200jihrige
Existenz als Museum
feiert, sollte in seinen
revolutiondren Anfin-
gen denn auch bevor-
zugt  Studienmaterial
fiir lebende Kiinstler
bereitstellen. Nur an
wenigen Wochentagen
hatte das allgemeine
Publikum Zutritt.

Ertrige schopferischer Imitation und

Anverwandlung im Louvre breitet jetzt.

die Jubildumsschau ,,Copier Créer” aus
(bis 26. Juli). In den Galerierdumen
aber trifft der Besucher statt Kiinstlern
mit groBen Namen eher demiitig-gewis-
senhafte Kopisten an. 101 davon waren
im vorigen Jahr offiziell akkreditiert und
brachten 343 Werke fertig.

Nur zum Verwechseln dhnlich diirfen
die nicht ausfallen. Mindestens um ein
Fiinftel groBer oder kleiner als das Ori-
ginal, so ist es wohlweislich vorgeschrie-
ben, hat die Kopie zu sein.

Klar: Wie vom kreativen Kiinstler, so

trennt den Kopisten auch vom Filscher .

nur ein Schritt. Als gelduterter Krimi-
neller offenbarte sich kiirzlich einer von
vielen FlieBbandmalern im Dienst jenes

_ambulanten Kopienhandels, der hoch-

trabend als ,,Musée imaginaire* vom
lombardischen Cremona aus durch Ho-
telfoyers in aller Welt tourt. Jedermann,
suggeriert die Firmenwerbung, sollte fiir
3000 bis 10 000 Mark seinen van Gogh
oder Dali haben konnen. Und wenn der
noch so schrecklich aussieht.

Wird aber die menschenfreundliche
Verteilungsparole zum Kunstprogramm

erklart, so entsteht ,, Appropriation art“, -

* Grafik- ,La rivoluzione
siamo Noi* (1972).

rch Remakes zum

der Trend zur , Aneignung” moderner

Ikonen. Der New Yorker Mike Bidlo

etwa hat sich schon ungeniert ein gan-
zes ,Picasso-Atelier” zusammengemalt.
Veranstalter von - GroBausstellungen,
die auf berithmte Schliisselwerke ver-
zichten miissen, greifen bisweilen — wie
1992 beim Bonner ,, Territorium artis“ —
zu ,Appropriation“ als Ematz. Da
konnten sie auch gleich die Kopisten
vom ,Musée imaginaire“ einladen.
Tiefer schiirft angeblich die amerika-
nische Kiinstlerin Elaine Sturtevant, die
mit Remakes von Duchamp bis Warhol
zum Wesen der modernen Kunst vor-
dringen will. Das ist schwer nachvoll-
ziehbar, aber eines bestimmt nicht: Fal-

.schung.

Eva Beuys hat darauf ziemlich biiro-
kratisch reagiert. Mit ihrem ererbten
Urheberrecht kippte die Witwe voriges
Jahr einen schonen , Fettstuhl“ aus einer
Stuttgarter Sturtevant-Ausstellung.

Weil jedoch fiir Filzhut und Angler-
weste kein Copyright gilt, blieb ein Foto
der Kiinstlerin in Beuys-Pose und -Out-
fit unangreifbar. Unter den Doppelgin-
ger-Figuren, die den Verblichenen so
geisterhaft umschweben, ist dies die al-

Jerharmloseste.

T AR

Cew L o,

Wesen der Moderne? -
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