der er den unheimlichen Prunk der Ve-
getation bis zum ,feinen Gesang” ster-
bender Schnecken in Nasos Garten
imaginiert, kdnnte den Verdacht auf-
kommen lassen, er habe die blithende
Flora und Fauna der versunkenen Welt
geradézu recherchiert. Aber die Helle-
bardenfische im Meer hat es ebensowe-
nig jemals gegeben wie das Purpur-
moos in den Bergen. Sie sind allein ein

Tribut der Phantasie an den poetischen -

Klang, wie auch das iibrige Ambiente
" des Romans vor allem einer Kunst un-
terworfen ist: der groBen Kunst einer
zeitlosen Sprache. ’

Dieser Sprache gelingt zauch der
Schmugglertrick des Romans ohne den
Anflug eines falsch ténenden Effekts:
die Moblierung der Antike mit dem In-
ventar der Moderne. Ein Autor gerin-

geren Talents hitte den Dichter Ovid,

moglicherweise am Mikrowellenherd
hantieren oder ~mit Kopfhorern vor
dem HiFi-Gerit sitzen lassen. Rans-
mayr vermeidet das Risiko dieser schri-
gen Tone in seiner Musik, indem er
das Ticken von Billardkugeln in Rom
vernehmen, einen klapprigen Omnibus
durch Tomi tuckern und den Zwerg
Cyparis mit einem Filmprojektor er-
scheinen ldBt. Diese Requisiten neh-
men in der ,Letzten Welt* wohl darum
so glaubwiirdig und wie selbstverstind-
lich ihren Platz ein, weil sie aus heuti-
ger Sicht ihrerseits wie leicht ange-
staubte Museumsstiicke wirken.

Man kénnte dem Astheten Christoph
Ransmayr vorwerfen, dal3 er den romi-
schen Dichter zu einer Art antikem
Résistance-Fithrer stilisiert, obwohl
Ovid der Familie des Kaisers noch in
der Verbannung huldigte. Man konnte
zweitens bedauern, daB er mehr den
tragischen Ovid reinszeniert und an
den ironischen nur in Andeutungen er-
innert. Und man konnte drittens mo-
nieren, daB sich die faszinierende Spra-
che des Autors wie Seide auch iber
die drgsten Schrecken und Alptrdume
legt.

Diese Einwinde jedoch wiirden den
Glanz des Buches nicht triiben: Der
Sprachartist Christoph Ransmayr hat
sich mit der ,Letzten Welt“ einen Lo-
genplatz in der deutschen Literatur er-
schrieben. Im nichsten Buch méchte er
wieder einer Metamorphose nachspii-
ren: Ein Leibwichter wird zum Morder
seines Herrn. Aber vielleicht erweist
sich der Wiener in naher Zukunft auch
als der lange vermifite Romancier, der
in bleibenden Bildern die Gegenwart
behelligt: mit einer literarischen Fla-
schenpost iiber die Moderne.

Ein Geheimbuch iiber die Gegenwart
ist schon , Die Letzte Welt“. Zwischen
den Zeilen des Romans nédmlich irrlich-
tert diese Erkenntnis: Die angstvollen
Tagtriume der antiken Ahnen sind die
Nachttraume unserer Zeit. Auch dies

ist eine Verwandlungskunst: die Ver-

wandlungskunst der Zivilisation. 2
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‘GERT FROBE *

aB jemand, der den Ruf der

Deutschen im Ausland aufs
Nachhaltigste geschidigt hat, den-
noch von den Deutschen geliebt, ver-
ehrt, geachtet wurde: Gert Frobe hat
dieses Wunder fertiggebracht. Als ko-
lossaler Nestbeschmutzer ist er in
zahllosen internationalen Filmen auf-
getreten, ein biBBchen teigig, ein biB-
chen lauernd im Blick und stets von
lirmend falscher Gemiitlichkeit.

Anders als dem Walter Ulbricht hat

- man ihm sogar sein Séchsisch verzie-

hen, das er ein Leben lang nicht abge-
legt hat, hartnickig hat er an seinem
harten und weichen B festgehalten,
trotz Schauspielunterricht bei Erich
Ponto.

Es muB schon komisch gewesen
sein, als der Kaufmannssohn aus ei-
ner Randgemeinde von

er, der unterdriickte Weichling, eine
calvinistische Domina zur Frau und
war im schweizerischen Wohlleben
eingesperrt wie im Zuchthaus. Der
Blick von schrig unten, das Kichern
aus heiserer Kehle — Frobe war ein
Schauspieler, der sich Psychogramme
aus schauspielerischen Kabinett-
stiickchen zusammensetzte. Er wuB-
te, daB, wer fiillig ist; leise sein muB, .
und wer bdse, sich sanft zu geben hat.
So konnte er tinzelnd, fast gewichts-
los gehen und verbreitete einen kroti-
gen Charme. '

Sein Rezept war das des kalkulier-
ten Wechsels. Wenn er einen Schuft,
ein fieses Schwein gespielt hatte, so
recht zum Fiirchten und zum Kotzen,
setzte er mit einer rithrend komischen
Figur nach, spielte ein listiges Riesen-

baby, das seine Adams-

Zwickau, der sich zuvor
als Maler und Stehgei-
ger versucht hatte, dem
groflen Ponto den Me-
phisto  vorgesprochen |
hat: So viel war klar,
Liebhaber und Held
konnte der rothaarige,
sommersprossige Riese
(1,86 Metér) mit der-
weichen Falsett-Stimme
nicht werden.

Also wurde er zum
Komiker, zum Brettl-
Schauspieler, zum Kabarettisten.
Karl Valentin hat ihn noch gesehen
und das sichsische Riesenkerlchen
ermutigt und ermuntert. Doch die
Karriere begann ganz anders, in einer
Zeit, als ein anderes Deutschland sei-
ne Karriere gerade beendét hatte,
1948, bei Stemmie, spielte er hager, ja
spindeldiirr, den ,,Otto Normalver-

" braucher” in der ,,Berliner Ballade®.

Wenn die Deutschen ihn liebten,
dann vielleicht, weil er ihren Aufstieg
filmgerecht gespiegelt hat: Erst war er
diinn und verschiichtert und gewitzt,
dann breit und selbstgefillig, die
Wirtschaftswunder-Zigarre im Maul.
Und schlieBlich die Weltkarriere:

" Goldfinger. Da war er der rundliche,

bleiche, rotblonde Gegenspieler des
drahtigen, dunklen, muskulfsen
James Bond (Sean Connery), dem er
mit dem Laserstrahl an die Genitalien

gehen wollte; die dicke Impotenz des

Geldes, ein Sachse, der Fort Knox ra-
dioaktiv verseuchen wollte, eine ge-
miitliche Fortsetzung des Nazi mit
anderen Mitteln.

Gegen Heinz Riithmanns Kommis-
sar spielte Frobe gar noch den Kin-
dermorder, in Diirrenmatts ,Es ge-
schah am hellichten Tag“. Da hatte

“ Dutt war und man die Sabinsche-

‘Beruf aufging, nach dem schwer

Schwiichen verstindnis-
heischend  bloBlegte.
Fiir Kinder mimte er im
dunklen Bart auch noch
den gemiitlichen Riu-
ber Hotzenplotz.

Merkwiirdig, daB er
den Dorfrichter Adam,
dieses wie auf ihn zuge-
schriebene  Kleistsche
Monstrum mit dem
KlumpfuB, nie gespielt
hat. Statt dessen, auf
dem Theater, immer
wieder den Striese, jenen unverging-
lichen Theaterdirektor der Vorsub-
ventionszeit, als Theater noch Pappe
und wackelnde Kulisse und falscher

rin’n raubte, damit man das reichlich
wogende - Damen-Ensemble beschif-
tigen konnte.

Kein Zweifel, Frobe hatte Format.
Er fiillte Biihne und Leinwand, in je-
der Hinsicht. Aber noch wichtiger
ist: Er hatte die schauspielerische In-
telligenz, dieses Format, diese raum-
greifende Fiille in Frage stellen zu
kdnnen. Er spielte nie so ganz sich
selbst, sondern kommentierte mit
Skepsis und Schlauheit menschliche
Ungetiime. Vielleicht blieb deshalb
die Sympathie auf seiner Seite.

So hat man auch von ihm nichts
anderes gehort, als dall er in seinem

empfundenen Tod der Frau nach
zwei Jahren deren Freundin heirate-
te, tapfer dem Krebs ‘widerstand,
sich ab und zu zuriick in die Klein-
kunst fliichtete, wenn ihm die Welt
zu groB wurde. Ein Sachse, noch im
Schrecken schrecklich gemiitlich.
Jetzt ist er, 75jdhrig, in Miinchen ge-
storben.
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