des Senders; die vielen Klein-Presser
vermarkten Bénder aus italienischen
Opernhdusern oder wertvolles Tongut,
das ihnen aus dem Ausland zugespielt
wird.

So, auf lauteren Wettbewerb einge-
stimmt, sieht sich die Branche langst als
ehrenwerte Gesellschaft, der nun ausge-
rechnet der Platten-Multi Karajan das
Handwerk erschweren will. Die Soprani-
stin Ingeborg Felderer beispielsweise,
einst selbst Bayreuther Rheintochter,
unter dem Namen Ina Delcampo Gast
der Met und heute Inhaberin des Labels
»Melodram* in Mailand, fiihlt sich als
»spinnerte Idealistin®, die ,taglich 14
Stunden schuftet“, , trotzdem nie richtig
Kohle macht“ und wegen ihrer ,,Begei-
sterung fiir die tollen Stimmen der Ver-
gangenheit* von ,,diesem Schmdkel auch
noch als Kriminelle angesehen wird“.

Tatséchlich versucht Karajans ProzeB-
bevolimiachtigter Christoph Schmékel, in
Hamburg zugelassener Anwalt und als
Justitiar mit dem Titel eines Vice Presi-

dent bei der Firma Deutsche Grammo-

phon Production fest im Lohn, der grau-
en Branche mit Abmahnungen und Un-
terlassungsanspriichen  beizukommen.
Kapitalschwache Klein-Firmen beugen
sich dem meist kostenpflichtig — aus
Angst vor teuren Prozessen.

Doch so - vehement Schmokel fir
Recht und Ordnung in der Wohl-
klangsbranche eintritt, so kleinlaut rea-
gierte der Saubermann auf Vorhaltungen
des SPIEGEL, daB die multinationalen
Konzerne beim womdglich unlauteren
Wettbewerb durchaus mitmischen und
abkassieren: ,,Davon weiB ich nichts.*

Uber ihre Import-Abteilungen helfen
EMI Electrola und Teldec beim Absatz
diverser Grau-Marken. Im CD-Werk der
Polygram in Hannover, das durch Kon-
zern-Bande eng mit Deutsche Grammo-
phon Production verbunden ist, werden
anstandslos Compact Discs fiir Fonit Ce-
tra, den Primus der Ubeltiter, herge-
stellt: unter der Bestellnummer CDE
1010 pikanterweise sogar Puccinis kom-
plette ,,Bohéme* als Mitschnitt (26. Sep-
tember 1964) aus dem Moskauer Bol-
schoi-Theater, Dirigent: Herbert von
Karajan.

Vorerst, bis zum endgiiltigen ProzeB-
urteil, bleibt abzuwarten, ob der Mae-
stro demnéchst auch diese und andere
Live-Aufnahmen unter seiner Leitung
runterputzt, um sie so aus dem Wettbe-
werb (mit sich selbst) zu drangen.

Einen Erfolg kann Karajan allerdings
schon heute verbuchen: Das Cover der
umstrittenen MM-Mozart-Kassette, auf
dem die Richter der Vorinstanzen noch
»eine anstoBig wirkende Abbildung® er-
blickt hatten, wurde zwischenzeitlich
ausgetauscht: Wo jetzt Sterne funkeln
und Nebel wallen, reckte sich vorher zu
der fetten Namenszeile des Maestro ein
riesiger Phallus — wohl eine Anspielung
auf den Titel des guten Stiicks, an dem
Karajan so heftig Ansto nahm.
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Auf der Rutschhahn

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek liber Zadeks Hamburger , Lulu®

»Lulu*-Darstellerin Susanne Lothar*
Aufsdssiges Eigentum

adek hatte hoch gepokert. Vier lange

Monate hatte er wie ein Berserker die
»Lulu“ geprobt, die Premiere verscho-
ben. Der Text, die Ur-Urfassung des
Dramas, war bis zur Premiere vor der
Offentlichkeit so abgeschirmt wie das
Theater. Und das Plakat von Helnwein
mit dem vorgeschobenen nackten Lulu-
SchoB und den dazu in provokantem
Kontrast stehenden Kinderschuhen sorg-
te fiir Skandal und Protest.

Der Zufall wollte es, daB ,,Lulu®“ im
Wettlauf mit Peymanns ,,Sturm* ent-
stand — wihrend der Burgtheaterdirektor
zum Nachfolger Zadeks in Hamburg
hochgefliistert wurde. Nach diesen hoch-
gezogenen Erwartungen durfte ,Lulu*
eines nicht werden: namlich lau oder
mittelmaBig.

Und das laue MittelmaB ist es ja auch,
was die extremen Wedekind-Helden und
-Heroinen, Zocker und Glickssucher zu-
meist, umlauert, was sie zugrunde zu
richten droht. Sie steigen ins MabBlose
und fallen ins Bodenlose. Zwar beendet
der Satz ,Das Leben ist eine Rutsch-
bahn* nicht ,,Lulu“, sondern die Tragi-
komodie des hochstapelnden Marquis
von Keith, aber daB auch Lulu rutscht
und purzelt und stiirzt, daB, wer in ihren
Dunstkreis gerit, fallt, strauchelt und
sich zu Tode zappelt, dies hat Zadek zum

* Mit Matthias Fuchs.

Wesenszug seiner In-
szenierung gemacht:

Da gibt es eine hohe
Treppe, von der der
méchtige Lulu-Bandi-
ger Dr. Schéning gro-
tesk in den Tod stiirzt.
Und am Ende, im
Londoner Elend, gibt
es Wasserlachen, in
denen Lulus | Freier
ausrutschen, und La-
chen von Blut, in de-
nen die zur-Hure Ver-
kommene verendet —
das Leben eine steil
abschiissige  Rutsch-
bahn.

»Lulu*, besonders
in dieser frithen Fas-
sung, die Wedekind
als ,Monstretragddie*
bezeichnet, ist ein
grelles Stiick, bei dem
man nicht weil3, wann
und ob man weinen
oder lachen soll.
Glicklicherweise weiB
das auch Zadek nicht.

So kdnnte das Stiick
in den ersten wunder-
bar zappelig leichten
Bildern durchaus auch
von Feydeau oder La-
biche sein. Eine .Ko-
modie, in der Eheménner oder Liebha-
ber zur falschen Zeit hinter der Biicher-
wand oder aus dem Off hervortreten:
Was mack.t es fiir einen Unterschied, ob
in einer solchen Situation der Liebhaber
in Socken in den Schrank hiipft oder ob
sie auf der Biithne damit endet, daB sich
der Diipierte die Kehle durchschneidet
oder rochelnd vor dem tddlichen Infarkt
ans Herz greift?

Der Fehler vieler Theater-Inszenie-
rungen ist es ja, daB sie (anders als das
»richtige Leben*) schon wissen, wie die
Sache ausgeht, und danach die Tonart
A-Dur oder g-Moll wihlen. Eine Mon-
stretrag6die verlangt, dafl man ein sol-
ches Vorauswissen und die Einstim-
mung, die sich daraus ergibt, vergift:
Eben noch lacht man sich kaputt, und
kurz darauf schiet man sich kaputt.

Zadek vergifit ja seine Voraussetzun-
gen hier so sehr, daB er auch eigene
Inszenierungskonzepte aufgibt und wie
Ruinen fritherer Tage in der Auffitlhrung
herumstehen 14Bt. Irgendwann muf er
mal gedacht haben, das Stick spiele
anfangs im Nachkriegs-Berlin, und so
malt ihm sein Bihnenbildner Griitzke
einen Trimmerprospekt fiir die erste
Szene, und Zadek 1aBt den Schauspieler
Ulrich Tukur Stalins Tod verkiinden
(was natiirlich nicht in der Urfassung
steht) — schert sich aber ansonsten einen
Dreck um diese Voraussetzung, sondern




vergiBt Berlin und Stalin glicklicherwei-
se total, so daB das Stiick nirgendwo
spielt als auf dem Theater, und zwar
heute abend und morgen abend und so
weiter.

Zeitbeziige sind vernachlissigt — und
das gereicht der Auffithrung gewiB nicht
zum Nachteil. Und damit sich niemand
schummrig wegtrdumen kann, bleibt
auch die ganze Zeit (also immerhin fiinf-
einhalb Stunden) das Licht im Zuschau-
erraum an - ein toller Einfall fir die
Monstreschau aus Geldchter, Blut und
Trénen. ’

Uberhaupt Konzepte. Zadek pfeift auf
eine durchgehende Idee, ist vielmehr auf
das Stiick in jedem Augenblick neugie-
rig. Leider auch auf die elend langen
Augenblicke des vierten Akts in Paris,
wo wohl mancher Kritiker sich und sei-
nen Hintern zwecks Braunung nach Lan-
zarote winschte, anstatt im immer héirter
werdenden Gestithl hin und her zu rut-
schen. .

Und Zadek kann auf Konzepte ver-
zichten, weil ihm Susanne Lothar, die
sich in die Rolle stiirzt wie in eine
lebensgefihrliche Fahrt auf einer rasen-
den Berg-und-Tal-Bahn, das Stiick auf
atemberaubende Weise zusammenhilt.

Denn von ihr, von Lulu und eigentlich
nur von ihr handelt das Stiick, auch wenn
man an den Leichen, die ihren abschiissi-
gen Weg pflastern, den Zusammensto3
zwischen Moral und Leben und sonst
noch was ablesen kann.

»wLulu® ist (auch) ein Sittengemilde,
und so vergangen sind die Sitten nicht,
wenn man sich vor Augen hilt, daB die
Minner des ersten Teils Lulu und ihre
Sexualitat zu ihrem Eigentum machen
wollen und hysterisch bis zum Tod dar-
auf reagieren, daB ein Eigentum ein
Eigenleben zu entfalten wagt, da ihr
sexueller Besitz sozusagen umherzu-
streunen beginnt.

Dennoch: Allen Programmheftver-
lautbarungen zum Trotz hat Zadek das
Stiick nicht interpretiert, sondern sich
angeeignet. Er hat es seiner Neugier und
seinen Schauspielern zum FraB hinge-
worfen, und die haben es mit ebensoviel
Vergniigen und Hingabe verschlungen.

So hat er Susanne Lothars kindliche
Freude und Wut angeheizt und auf das
Stiick losgelassen. Was ihre Lulu so
mitreiBend und unwiderstehlich macht,
ist ihre provokante Lust und Neugier:
Schwupp, hat sie sich aus den Kleidern
geschﬁlt, den Minnern rittlings auf den

choB gesetzt — mal sehen, wie lang die
dem standhalten kénnen.

Die (schon vor der Auffithrung vieldis-
kutierte) Nacktheit Lulus ist so weniger
ein Ausdruck sexueller Frivolitit, mehr
Zeichen dafiir, daB Lulu unverhiillt, oh-
ne Drapierungen auf ihr Ziel losgeht.
»Lulu® ist eine Monstretragbdie, weil
hier um die Sexualitédt nicht herumgere-
det wird; Sexualitit ist Macht und Ohn-
macht, Handels- und Tauschobjekt, et-
was, bei dem man wenig gewinnen, aber
alles verlieren kann, etwas, das keine
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Ruhe kennt und laBt. Wedekind hat den
Trieb in einem Kindweib bloBgelegt, um
zu zeigen, wie grotesk sich davor alle
Maskeraden der biirgerlichen Gesell-
schaft blamieren.

Natiirlich kann man, von Zadeks Neu-
gier ebenfalls neugierig gemacht, in der
»Lulu“ ein birgerliches Stiick sehen,
eine zynische Komddie, in der das
Tauschmittel Geld zeitweise durch das
Tauschmittel Sex abgeldst wird.

Das fingt schon damit-an, dal das
Asoziale, dem Lulu entstammt, nur iiber
den Umweg der Sexualitdt in die besse-
ren Kreise gelangen kann. Insofern war
Zadeks Initialeinfall von der Wiederauf-
baugesellschaft gar kein so abstruser
Einstieg.

Der erste Teil des Stiicks handelt da-
von, wie ein Tauschobjekt sich selbstin-
dig macht. Das Wunderbare an der Lulu
der Susanne Lothar: Sie ruiniert die
Minner nicht als Femme fatale (also

"~ nicht als Fin-de-sietle-Klischee), son-

dern sie ruiniert sie, weil sie sich an
die biirgerlichen Verabredungen von
Schuldgefiihlen, Eifersucht, Hingabe,
gekoppelt mit zumindest zeitweiser
Treue, nicht hilt. Sie genieBt und sagt,
wenn sie nicht genieBt. Sie hat Launen
und gibt ihnen eher nach als den ménnli-
chen Moralerwartungen.

DaB diejenigen, die sie mal verleihen,
mal im Interesse der eigenen biirgerli-
chen Reputation woanders sexuell zum
Dauerparken abstellen, genau darauf pa-
nisch reagieren, macht die grelle Gro-
tesktragodie Wedekinds aus.

Deshalb ist so heiter anzusehen, wenn
Lulu Maénner, die sie herablassend als
Kindchen tatscheln und gangeln wollen,
in Aufregung und Panik versetzt, weil sie
das Spiel anders spielt. Ulrich Wildgru-
ber, anfangs gonnerhaft viterlich, spater
hektisch fahrig, gerdt in immer wildere
Bewegungen, bis es ihn aus der Lebens-
bahn schleudert: Er liBt seinem Dr.
Schéning eine wunderbare Mischung aus
Komik und gerithrter Anteilnahme zu-
kommen.

Ebenso sein Sohn, den Ulrich Tukur,
formlich vor Geilheit aus dem Héauschen,
iber die Bithne wirbelt: Seine Stimme,
seine Sprache iiberschlagt sich wie seine
Begierde, er verheddert sich in seinen
Gliedern, wie er sich in den schnellen
Fick mit Lulu verklammert - schon ist er
wieder, danach, der Jingling, dem kurz
und jih die Moral aufst68t.

Wenn dann noch in der In-flagranti-
Szenerie des dritten Akts ein athletischer
Vorstadtmuskelprotz (Christian Redl) in
dumpfem SelbstbewuBtsein durch das
Bild stampft, wenn die verstorte und
sprachgestdrte Grifin Geschwitz (Jutta
Hoffmann) vor Liebe zu Lulu fast er-
starrt herumsitzt, dann ist die Auffith-
rung grell, vergniiglich, witzig und
gefahrlich.

Natiirlich, und das liegt an dem Stiick,
1aBt sich das nicht einen Abend lang als
solcher Hochseilakt durchhalten. Das
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1964 ein Experiment.
1988 ein Klassiker.

1964. Die Beatles, die Kilius, der
Cassius machten Schlagzeilen. Und
COR »Coﬁseta«, ein Sofa, das
schlicht, geradlinig, klar war. 1988.
Der Mini, der Ronnie, der Gorbi
sind in. Und »Conseta« noch
immer: schlicht, geradlinig, klar -
ein Klassiker. Durch Qualitit in
reiner Form. Vom dauerhaft giilti-

gen Design bis zur langlebigen

Polsterung. Geschaffen fiir viele, |.

viele Jahre. Zu sehen bei Ihrem
Mébelfachhiindler.

Oder im Prospekt von COR,
4840 Rheda-Wiedenbriick.

COR

zum Sitzen

liegt auch daran, daB in der Urfassung im
Paris-Bild eine lange Zeit vorwiegend
franzosisch und im London-Bild uber
weite Strecken englisch gesprochen wird
- und zwar ein Wedekind-Englisch und
Wedekind-Franzosisch, das den deut-
schen Schauspielern oft wie Maggi von
den Lippen tropft: dunkel, salzig und
schwer.

Es liegt aber auch daran, dal Wede-
kind Lulus Abstieg oft in theore-
tische Wortgefechte verlegt, also thea-
tralisch abmeldet: Die einst Hochgehan-
delte, die nach dem Tod Dr. Schonings
als gesuchte Morderin flichten muB,
wird zum Opfer von Hasardeuren, die
sie zu erpressen suchen, um, so Wede-
kinds sarkastische Pointe, zuriick ins
biirgerliche Leben zu finden, eine Fami-
lie zu griinden.

Erst am SchluB, im Londoner Elend. '

gewinnt die Auffilhrung wieder Intensi-
tat, auch dank der drei abgewrackten
Begleiter Lulus (Heinz Schubert, Jutta
Hoffmann und Ulrich Tukur als Verlo-
schende geben der Szene viel Atmosphé-
re), den Opfern ihrer Liebe, die sie nun
zum letzten Opfergang auf den Strich
treiben.

Waihrend ihre Begleiter wie Strandgut
in dem Elendsquartier herumliegen,
krank, demoralisiert, am Ende der Le-
bensreise, schleppt Lulu, die jetzt wie
ein in sich zusammengekrimmtes, trief-
nasses Kind wirkt, abgetakelte Freier
von der StraBle herein. Die Manner, die
sie noch anmachen kann, sind komische
Wiirstchen, SpieBer, Geizhilse, denen
das bedriickte Leben die letzte Lust
schon fast ausgetrieben hat.

Welch ein Wandel! Lulu. die anfangs
die besseren Kreise durcheinanderwir-
belte und um eine halbe Million Mitgift

= Mit Ulrich Tukur und Heinz Schubert.

»bulu“-Regisseur Zadek
Nachricht von Stalins Tod

an einen Maler verschachert wurde, mu
jetzt aus einer tristen Kundschaft mih-
sam ein paar Schillinge herausbetteln.

DaB Jack the Ripper (Uwe Bohm)
nach den eher zappeinden Liebhabern
erst Lulus Preis auf Null herunterhan-
delt, dann sie selbst auslischt, ist eine
Szene, wo Zadek viel Gespiir fiir den
Mordtechniker aufbringt: Der schiichter-
ne Kunde inspiziert die Ridume, um
sicher vor Zeugen und Lauschern seiner
Tat zu sein.

Man sollte diesen Tod ohnehin nicht
mit zuviel schwarzer Romantik um-
randen. Erstens 1aBt sich das Stiick
mit einem Messer radikal und griindlich
beenden, ein sauberer Schnitt sozusa-
gen. Der Tod ist, zweitens, die Dra-
menldsung als Moritat: Wedekinds Ant-
wort auf allzu birgerliche Trauer-
spiele.
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