~ Publikum den Atem. Das war, wie es
damals hieB, ,,gesellschaftlich relevante*
Unterhaltung und brachte bislang Unbe-
kanntes in die gute Stube: einen Teen-
ager mit durchsichtiger Bluse etwa,
einen gruseligen Griff in einen Schlan-
genkasten und Katastrophenkribbel
durch eine Autobesatzung unter Wasser.

Solche Sachen kimen dem Schwein-
derl-Lembke nie in den Sinn - und nicht
nur deswegen ist sein Quiz das allerunge-
wohnlichste: Es ist das alteste bestehen-
de fossile Brennelement aus dem Jahr
1955, und das hélt auf Dauer auch kein
Hund aus; auf den Studio-Kliffer Strup-
pi folgte der Terrier Jacky.

»Was bin ich?* ist eine Lizenzausgabe
der englischen Erfolgsserie ,,What's my
line?“ Nach jeder Lembke-Sendung flie-
Ben 500 Mark Gebiihren zu
den Briten - ein Klacks, vergli-
chen mit den Summen, die an-
dere berappen: bis zu 20 000
Mark pro Sendung. Die mei-
sten der Sendungen, die iber
deutsche Fernsehschirme to-
ben, sind im dbrigen auslandi-
schen Show-Erfindern einge-
fallen.

Tritt nun auch der groBe
Blonde mit dem Engelshaar
aus den ,Wetten, daB3 . . .7%-
Kulissen, Lizenzgeber und
Show-Erfinder Frank Elstner
kassiert bei jeder Sendung mit.
Im Gegensatz zu seinem Vor-
ginger wird Gottschalk ndm-
lich nur als Prasentator hono-
riert - mit, geschitzten, 20 000
Mark am Abend.

Wetten, daB er - auch im
Gegensatz zu Elstner - dann
an einem Abend kein Sakko
mehr durchschwitzt! Denn sei- =
ne selbstsichere Schnoddrig-
keit hat sich der Unterhalter
auch jahrelang als Moderator
in Bierzelten oder auf Musik-
galas, auf Vertretertagungen
oder als Platten-Leger in nie-
derbayrischen Discos antrai-
niert.

Auch heute noch behilt Gottschalk
seine Schlagfertigkeit in solchen Neben-
zimmer-Veranstaltungen. Vergangenen
Samstag war er als Moderator einer
Show der deutschen Sauerkonserven-
Hersteller gebucht: , Mir graut’s zwar
jedesmal! davor, doch das sind die Ge-
schichten, die Kohle bringen.* Sein Be-
ruf ist ,Gesichtsvermieter*, und das
hielt er auch schon in fiinf Filmen hin.

Doch Vorsicht! ,,Der Gottschalk darf
sich nicht abnutzen“, sagt er. ,,Ich bin
heute so weit, daB ich mich in fast jede
Position reindenken kann, und sage, ich
wiirde es besser machen.“

So kann er sich gut vorstellen, eines
Tages der Kuli der Nation zu werden.
Denn der, so Gottschalk, sei der Beweis
dafiir, ,,daB man in diesem Beruf alt
werden kann, ohne zum Hanswurst zu
werden“.
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MUSIKTHEATER
Seufzer tilrs Oherstiibchen

Der israelische Komponist Josef Tal
hat in seiner neuen Oper — Urauffiih-
rung am letzten Samstag in Berlin —
die eigene Zunft besungen: Sein
~Turm“ steht fiir die Macht der
Musik.

in reizender alter Herr, dieser Josef

Tal, 76, aus Jerusalem - witzig und
gewitzt, virtuos im Gedankenspiel, sat-
telfest im kompositorischen Handwerk,
immer noch auf dem Quivive, wenn er
die zeitgenossischen Strémungen seines
Metiers abhorcht und bei dem geschick-
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ten Recycling doch eine eigene Note
findet.

In seiner neuen Oper ,Der Turm*,
der das Staatstheater Kassel als Gast der
Berliner Festwochen am vergangenen
Samstag im Berliner , Theater des We-
stens* eine respektable Urauffiihrung
verschaffte, hat dieser pfiffige Senior
sogar ein rockiges Intermezzo fiir Pop-
Band geschrieben, ,keine Frage des Al-
ters*, wie er kokettiert, ,,sondern bloB
meine Neugier".

Aber Josef Tal ist, wenn er als Apostel
der Versdhnung auftritt, als religioser
Schwirmer und leicht entflammbarer
Schongeist, auch ein riicksichtsloser
Komponist. Auf eine plausible Story
beispielsweise, mit der er dem Publikum
den Zugang zu seinem Gedanken-
,»Turm* erleichtert hitte, legte er keinen
groflen Wert. Musik zu schreiben, die in

einem groBen dramatischen Bogen der
gangigen Opernkundschaft #ber den
Abend helfen kdénnte, kam ihm nie in
den Sinn. Und so miBriet sein ,,Turm*
letztlich zu einem Stiick aus dem philo-
sophischen Privatseminar.

Natiirlich hat auch Tals jiingster Ver-
such fiirs Musiktheater (im Mai 1988
folgt in Hamburg die einaktige Kammer-
oper ,Der Garten“) genau wie die
Opern ,,Ashmedai“ (Hamburg 1971)
und ,,Die Versuchung“ (Miinchen 1976)
mit der Lebens- und Leidensgeschichte
des Komponisten zu tun.

Nachdem der Musiker im vornazisti-
schen, ,.champagnerhaft prickelnden
Berlin traditionellen und neutdnerischen
Satz studiert hatte, floh er 1934 nach
Palastina. Er verlor seinen Vater im KZ,

Tal-Oper ,Der Turm*: Mit Tamtam und Tom-Tom in weltanschauliches Gewdlk

einen Sohn spiter im Sechstagekrieg. Er
muBte sich als Photograph und Pianist
durchschlagen, bis er wieder FuB fassen
und in Israel schlieBlich bedeutende Mu-
sik-Institutionen griilnden oder leiten
konnte. Heute zadhlt er zu den Doyens
der Avantgarde. Fir ihn, versteht sich,
ist Musik ,,in einem héheren Sinne eine
Sprache iiber alle Grenzen, Rassen und
Konfessionen hinweg*.

Natiirlich hat ,,Der Turm*, 1981 durch
eine Konzertreise in den USA angeregt,
1984 in Berlin fertiggestellt, auch mit
,»Babel“ und dem ,, Turmbau“ zu tun,

. wie das Werk in Anspielung auf den

alttestamentlichen Bericht urspriinglich -
betitelt werden sollte, also mit der
Sprachverwirrung als gottlicher Strafe
fir den GroBenwahn der Menschen.
Der ,,Turm“ indes (Libretto: der 1985
in England verstorbene Autor Hans Kel-



stindnissen, ob sein Bund firs
Leben an Meinungsverschieden-
heiten iiber die Atomriistung oder
an seelischer Entfremdung zerbro-
chen sei. Ein Rabbiner erldutert
einem- Wissenschaftler das ,,Wun-
der, daB sich ,,mehrere Religio-
nen auf ein gemeinsames Gottes-
haus ganz oben im Turm geeinigt*
hétten. Nach dem Liebesakt phi-
losophiert ein katholischer Jiing-
ling bei Kerzenschein und softem
Schmelz der Holzbldser mit einer
Jidin dber die Vereinigung der
Kiinste.

Fahrig wie die Szenenfolge, die
Tal ,,dem Stil filmischer Prakti-
ken* nachgebaut hat und die die
Regisseure Siegfried Schoenbohm
und Rainer Winter auch in ver-
schachtelten Guckkisten ablaufen
lassen, sind auch orchestrale
Grundierung und der Einsatz der
Stimmen. Mal dreht das volle Or-
chester in schriller Erregung auf
und durch, dann wieder skandiert

Komponist Tal, Regisseur Schoenbohm
Brillanter Dreh

ler) wuchs iber private Erfahrungen und
biblische Uberlieferungen hinaus und
seinen Machern iber den Kopf. Er ver-
lor in diffusem weltanschaulichen Ge-
wolk schlieBlich immer mehr an Kontur.

Heute, so kommentiert Tal die Aktua-
lisierung seines Themas, verstiinden die
Menschen zwar, was sie sagten, redeten
aber dennoch standig aneinander vorbei.
Nur die Musik biete ithnen mangels fester
Vokabeln und festgefahrener Begriffe
eine Sprache, die Streit, Mideutungen
und Rechthaberei ausschliefe — ein Me-
dium also von wahrhaft paradiesischer
Keuschheit.

Ein Thema fiirs Opernhaus? Tal:
»Eine schwierige Frage“, -aber keine
Antwort. Eine atonale Partitur? Tal:
»Alles, was nicht tonal ist, ist atonal.*

Ein abendfiillendes Menetekel fir 15 -

Séanger, drei Sprecher, Chor und groBes
Orchester samt Tamtam, Tom-Tom,
Gong und Guiro? Tal: ,,Musik ist nicht
bloB Rausch- und Ausdrucksmittel.*
Nein, aber taugt sie tatsichlich als Trans-
portmittel einer naiven, hausgemachten
Heilslehre von der vdlkerverbmdenden
Kraft der Tone?

Wirr und verwirrend ist vor allem die
erste Halfte dieses knapp zweistiindigen
Zweiakters: kompositorisch mehr eine
Kantate mit zerrissenen, haufig abrupt
endenden Klangbildern und -brocken,
szenisch eine revuehafte Abfolge von
Schnappschiissen aus allerlei zwischen-
staatlichen und -menschlichen Beziehun-
gen.

Politiker kauderwelschen in deutsch,
englisch und hebrdisch iiber die Baupla-
ne ihres Turmes; dazu schwenkt das
Volk unter lautem Gekreisch blaue Fah-
nen. Ein Ehepaar streitet in gesproche-
nen Vorwiirfen und gesungenen Ge-
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bloB durch ein paar ruppige Ak-
korde oder kleckert still vor sich
hin.

Nur einmal, im Finale des zweiten
Aktes, hat Tal einen brillanten Dreh
gefunden, um sein Glaubensbekenntnis
effektvoll unter die Hérer zu bringen —er
wiirgt seine Oper radikal ab.

Eben noch hat die Pop-Band dem
Volk auf der Bithne zum Tanz aufge-
spielt, da werden plétzlich vier rote Stith-
le und Notenstinder hereingetragen,
und es erscheinen vier befrackte Herren
fir ein Streichquartett von der soignier-
ten Art klassischer Kammermusik-Dar-
bietungen.

Doch bevor die Spieler zum ersten
Strich ansetzen, schallt eine Stimme aus
dem Off: Nun werde sich gleich ,die
Handlung einer Oper ohne Worte
abspielen®, raunt es aus dem Lautspre-
cher. Der ,Sinn“ der ,musikalischen
Klange* sei ,,dem Gesprich der Instru-
mente zu entnehmen®, das Publikum
moge ,in den StraBen einer akustischen
Stadt spazierengehen“.

Nach diesem Appell zu innerer Samm-
lung applaudieren die Massen auf der
Biihne, lassen sich nieder und lauschen
stumm: heftigen, grell explodierenden
Klangwallungen; langen, langsamen, in
jaulenden Seufzern ersterbenden Melo-

diefetzen; Tongespinsten von faszinie-

rend fahler Leere.

Fiir ein paar Minuten wenigstens kann
Tal, dieser naive Sdnger der Musik,
iibermitteln, was er mit seinem Hohen-
lied auf die Tonkunst wohl hat sagen
wollen. Aber um sich dieser beklemmen-
den kleinen Nachtmusik hinzugeben, be-
darf es keiner Riesenpartitur, keines
Opernhauses, keiner 250 Mitwirkenden.
Man braucht nur MuBe im Oberstiibchen
und ein stilles Kimmerlein in irgendei-
nem Elfenbeinturm.

Klaus Umbach

es das mehrsprachige Parlando

Probleme
m|t Spanen

8 BIA‘-geprufte Sauger
beseitigen Spiane und Staub!
Von NILFISK - von wem sonst!

Spéne sind in der Produktion
der Storfaktor Nr. 1. Und Staub
schédigt die Gesundheit der
Mitarbeiter. Die L6sung:
Leistungsfahige Industrie-
sauger!

NILFISK hat jetzt ein Sortiment,
das mit diesen Problemen
fertig wird. Flir die verschie-
denen Gefahrenkategorien
und mit Saugkraft nach
Bedarf.

* Berufsgenossenschaftliches Institut far
Arbesitssicherheit

Sprechen Sie mit uns: 04101/320 84

NILFISK

REINIGUNGSMASCHINEN

Service-Zentrale Hamburg
SiemensstraBe - 2084 Rellingen1 ¢«
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