KULTUR
,Wir nehmen nun keine Riicksicht mehr*

50 Jahre nach der Nazi-Skandalschau ,,Entartete Kunst“ und Ministerintrigen. Doch ,vom Lokalen ins Gruncl-
wird die Affare in einer Miinchner Dokumentation akri- satzliche“: 1937 ist fiir Ausstellungsmacher in vielen
bisch untersucht - ein Bildersturm mit Kiinstlergerangel deutschen Stéddten ein kulturpolitisches Gedenkdatum.
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lassen auf. ,,Ja wenn si der selbst scho [

so malt, da kannst di net wundern iber

den Krampf*“ - Miinchner Originalton,

belauscht vor dem Selbstportrit eines
modernen Kiinstlers.

Der Nazi-Propagandaminister Joseph
Goebbels hingegen, der doch einiges
gewohnt sein muBte, geriet angesichts
solcher Bilder gleich wieder in Rage.
»Das ist das Tollste, was ich je gesehen
habe.” Glatter Wahnsinn*, schrieb er in
sein Tagebuch und fiigte noch den festen
Vorsatz hinzu: ,,Wir nehmen nun keine
Riicksicht mehr.*

50 Jahre ist das her. Alle Drohungen
sind wahr gemacht worden, trotzdem hat
die spieBige Wurstigkeit iiberlebt und
sogar die moderne Kunst, sie allerdings | ] : Ee
mit Blessuren. DaB die Nazi-Machthaber ‘ Sy
sie 1937 als ,.entartet an den Pranger
stellten, hat ihr —~ um den Preis gekappter
Entwicklungen und bitterer Werk-Verlu-
ste — eine Martyrerkrone eingetragen.
Jetzt ist das diistere Jubildum AnlaB zu
intensiven Gedenkritualen.

SchlieBlich war 1937 nicht
nur fiir die Traditionsstadt
Miinchen ein kunstpolitisches
Krisen- und Wendejahr. Es
war die hohe Zeit des Nazi-
Bildersturms ini ganz Deutsch-
land, aber auch das Datum
erschreckender internationaler
Parallelen und Konfrontatio-
nen. Bei der Pariser Weltaus-
stellung standen sich der deut-
sche und der sowjetische Pavil-
lon wie zwei Bollwerke gegen-
iiber, wahrend die Spanier Pa-
blo Picassos ,,Guernica“ zeig-
ten, eine vergebliche Friedens-
mahnung.

In Miinchen war damals die
,,Entartete Kunst“, aus 6ffent-
lichen Sammlungen zusam-
mengeholt, als ein angeblich
dumpfes, wirres Gegen- und
Feindbild  regimegenehmen
Pinseleien und Statuen kon-
frontiert worden. Diese glat-
ten, idyllischen oder heroi-
schen Hervorbringungen
prangten im neuerdffneten
,»Haus der Deutschen Kunst*,
die miBliebige Moderne war

* Oben: Willrich (2. v. I.). Hansen

(verdeckt), Hitler, Ziegler. Unten: o) 3

Werke von Lovis Corinth, Franz Marc i S, . 1
(»Turm der blauen Pferde*). Wilhelm " .

Lehmbruck. Miinchner Ausstellung ,,Entartete Kunst“ 1937*: Verhdhnt, verschachen, gerettet
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nahebei in die leergeriumte AbguB-
sammlung des Archiologischen Instituts
gepfercht.

Mittlerweile ist die Nazi-Kunst in den
Depots verschwunden und hat, Appellen
etwa des Aachener Sammlers Peter Lud-
wig zum Trotz, kaum noch Museumseh-
ren zu erwarten. Dafiir stehen die ,,Ent-
arteten“ lingst wieder in hohem Anse-
hen. Sie haben in Miinchen auch, als
»Otaatsgalerie*, einen Teil des tempelar-
tigen Gebaudes von 1937 eingenommen,
das nur noch ,,Haus der Kunst*“ heift.
Und in diese Sammlung fraglos schéner
Bilder sind nunmehr (bis 31. Januar)
sperrige Hinweise eingepflanzt — Schrift

und Phototafeln, die dem Besucher un-.

bequeme Erinnerungen nahebringen
und die voriibergehend aus dem Kunst-
eine Art Geschichtsmuseum machen.

Man sieht und liest da unter anderem,
wie teils dieselben Originale, die an der
Wand zu bewundern sind, einst ver-
hohnt, anschlieBend abtransportiert,
verschachert, dadurch aber gerettet wur-
den und schlieBlich, lange nach Kriegs-
ende, in die Bayerischen Staatsgemilde-
sammlungen kamen.

Noch weit mehr Information iber die
Ereignisse von 1937, ihre Vorgeschichte
und ihre Folgen steckt im zugehérigen
Katalogbuch*: neben Ausziigen aus dem
Katalog zur ,,GroBen Deutschen Kunst-
ausstellung” und einem Reprint des Aus-
stellungsfithrers ,,Entartete Kunst* bei-
spielsweise eine erst durch neue Quellen-
funde moglich gewordene Wand-fiir-
Wand-Rekonstruktion der Schand-
Schau. Viel aktenwilzende Heimatfor-
schung wird dem Leser geboten, aber
auch der gehorige politisch-kulturhistori-
sche Uberblick. Denn das Ganze soll, so

* Aussteller und Buch-Herausgeber Peter-
Klaus Schuster, ,vom Lokalen ins
Grundsitzliche weisen.

Eine angemessene Perspektive, auch
fir Schuster-Kollegen: Gerade hat die
Mannheimer Kunsthalle eine Dokumen-
tarschau in eigener Sache eroffnet. Eine
Regionalausstellung ,,Stilstreit und Fih-
rerprinzip® ist soeben beim Karlsruher
Kunstverein zu Ende gegangen. In Diis-
seldorf, einer monatelang mit 50-Jahres-
Veranstaltungen geradezu iber-
schwemmten Stadt, war, unter anderem,
ein groBes internationales Panorama in
der Kunsthalle zu sehen. Die Kunst-
sammlung Nordrhein-Westfalen, die
schon dem von den Nazis gepliinderten
,Museum der Gegenwart“ gehuldigt
hat, veranschaulicht abschlieBend (bis
31. Januar) noch die Gegenposition von
Pariser Kiinstlerzirkeln, die sich ,,nicht
die leiseste Spur einer Vorschrift“ ma-
chen lassen wollten.

Nach SchluB aller Ausstellungen bleibt
dem deutschen Publikum ein iiber gro8e
Strecken an- und aufregender Ertrag von
mehr als 2000 Text- und Bildseiten in
Katalogen. Wer sich das alles vornimmt,
wird kliger, vielleicht aber auch ver-

* Nationalsozialismus und ,Entartete Kunst'*. Pre-
stel Verlag; 324 Seiten; 36 Mark.
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wirrt. Die Geschichte der
»Entarteten“-Kampagne stelit
sich in vielen Verdstelungen
dar, schillernd je nach Zeit-
phase wie nach Schauplatz.

Der abgeschmetterte Méch-
tegern-Maler Adolf Hitler, der
schon 1925 im ersten ,,Mein
Kampf“-Band gegen ,krank-
hafte Auswiichse irrsinniger
und verkommener Menschen*
wie den , Kubismus und Da-
daismus“ zu Felde zog und die
»otaatsleitung® aufrief, das
Volk davor zu schiitzen, hitte
sich auf manchen Verichter
der jeweiligen Modeme spiite-
stens seit dem 19. Jahrhundert
berufen konnen. Aber so rich-
tig -angefacht wurde der popu-
lire Abscheu in Deutschland
erst, als Museumsdirektoren
der Weimarer Republik auf
breiter Front neue, zumal ex-
pressionistische Bilder kauf-
ten. Einige der fast durchweg
national gesinnten Ménner, die
»Mein Kampf“ wohl nicht ge-
lesen hatten, meinten auch
1933 noch auf Kurs zu liegen.

Alexander Dorner in Han-
nover propagierte die Ab-
straktion als ,neue Volks-
kunst“. Alois Schardt in Berlin
erklarte den Expressionismus
zum Gipfel ,,deutschen Kunst-
wollens® in der Tradition ger-
manischer Flechtbandorna-
mente und im Gegensatz zum
Klassizismus. Er hétte sich mit
dem Kommunisten Alfred Ku-
rella einigen kénnen, der 1936 in einer
gespenstischen Moskauer Intellektuel-
len-Debatte den Expressionismus als
Geburtshelfer des Faschismus sehen
wollte, und 1933 auch noch mit Joseph
Goebbels, der damals beim Norweger
Edvard Munch die ,,ewigen Grundlagen
volkischen Kunstschaffens* fand.

Alles umsonst. Anders als Mussolini
oder Franco tolerierte Hitler mit seinem
Schmalspurgeschmack keine Formen-
vielfalt,
druckskunst. Thm kamen Parolen entge-
gen, nach denen ,,zwischen Deutschtum
und Griechentum® eine tiefe ,innere
Verwandtschaft“ bestehen sollte. Und
1937 in Paris konnten die Deutschen
sehen, daB sie mit einer gewissen dufier-
lichen Klassik gar nicht schlecht im inter-
nationalen Zeittrend lagen. -

Stalin hatte fiir die Malerei einen
idealisierenden Naturalismus angeord-
net, franzdsische Kiinstler kehrten zu
-akademischen Manieren zuriick. Vor al-
lem bei der Architektur, so dem Palais
Chaillot der Gastgeber, triumphierte ein
Monumentalismus in klassischen For-
men. Je eine Goldmedaille gewannen
dann die Sowjet-Union und das Deut-
sche Reich fiir ihre Pavillonbauten, die
sich am Seine-Ufer einen pathetischen
Schau-Kampf lieferten.
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auch keine nordische Aus- .

Hitlers Architekt Albert Speer will
durch Zufall vorzeitig auf das Modell
seines Konkurrenten Boris Jofan gesto-
Ben sein - einen dynamisch gestaffelten
Baukorper, auf dem ein plastisches Rie-
sen-Paar siegreich voraneilte. ,,Darauf-
hin entwarf ich eine in schwere Pfeiler
gegliederte, kubische Masse, die diesen
Ansturm aufzuhalten schien.” Im Inne-
ren des Bauwerks, neben Produkten
deutscher Ingenieure und Designer: das
Modell fiir das um dieselbe Zeit fertigge-
stellte Haus der Deutschen Kunst (Ent-
wurf: Paul Ludwig Troost) in Miinchen
mit seiner endlos langen, feierlich-6den
Pfeilervorhalle.

Ein solches Werk hatte Hitler seiner
»Stadt mit der weitaus groBten kiinstleri-
schen Ausstellungstradition schon friih-
zeitig zugedacht, und er zeigte sich er-
leichtert, daf# ,die Vertreter der
schlimmsten Kunstverderbung® ihm
nicht zuvorgekommen waren. Gleich
1933 lieB er den Bau beginnen, ebenfalls
eine Kampfansage. Gleich 1933 wurden
denn auch reihenweise deutsche Mu-
seumsdirektoren entlassen und erste
Pranger-Ausstellungen wie ,,Regierungs-
kunst von 1918 bis 1933* (Karlsruhe)
oder ,,Kulturbolschewismus® (Mann-
heim) organisiert.

Miinchen, ein fiir das Katalogbuch bis
ins Detail sondiertes historisches Ter-

Sowijetischer, deutscher Pavillon in Paris 1937: ,Eine Masse, die den Ansturm aufhait"

rain, blieb lange relativ ruhig. Die
Kunst-Avantgarde hatte hier keine aus-
geprigte Bastion gehabt.

Zwar protestierte die Akademie-Pro-
fessorenschaft ebenso einstimmig wie
vergebens, als ihr 1933 der malende
Hitler-Giinstling Adolf Ziegler zugesellt
wurde, bot aber, den religidsen Maler
Karl Caspar ausgenommen, mit ihrer
Kunst kein Argernis. Die Staatsgemilde-
sammlungen, von dem Parteigenossen,
aber qualifizierten Fachmann Ernst
Buchner geleitet, blieben bis 1937 unbe-
helligt. Und ,,Blutordenstrager” Franz
Hofmann hatte als Leiter der Stddtischen
Galerie bei allem Eifer viel Miihe, in
Museumsbestinden und Amtsstuben
Bilder aufzuspiiren, ,,die nicht in unsere
nationalsozialistische =~ Weltanschauung
passen“. 1937 fand Ziegler, nun ,,Entar-
teten“-Kommissar, Hofmanns Haus ,,am
besten in Ordnung®.

Ziegler, der seit 1936 auch der Reichs-
Kunstkammer vorstand, spielte in dem
miesen Drama eine mehrfache Symbol-
rolle. Als fader Aktmaler, insgeheim
»Meister des deutschen Schamhaars“ ge-
nannt, durfte er den Geschmack der
neuen Zeit in der von ihm mitjurierten
offiziellen Ausstellung vertreten. Doch
so richtig ,aufgerdumt” im Haus der
Deutschen Kunst wurde laut Goebbels
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erst kurz vor der Eroffnung am 18. Juli,
und zwar durch Hitler selber (,,Der Fiih-
rer tobt vor Wut“). Ausrangierte
Miinchner Lokalgré8en, die den Anfor-
derungen nach staatstreuer Glétte nicht
ganz geniigt hatten, konnten sich ver-
folgt vorkommen, und prompt zog die
Akademie den Antrag auf Ehrenmit-
gliedschaft fiir einen Betroffenen zuriick.

DaB auch aus Ziegler ein Nazi-Opfer
wurde, passierte Jahre spiter: 1943
kam er ,,wegen Beteiligung an Friedens-
bestrebungen* fiir sechs Wochen ins
KZ Dachau. Nach dem'Krieg klagte er
vergebens auf Zahlung einer Pension.

1937 aber spielte Ziegler auch einen
Haupt-Part bei der ,Entarteten“-Insze-
nierung. Eiligst, erst am 30. Juni mit
einer von Goebbels erwirkten Fiihrer-

Preis“ dem Gelichter preisgegeben - in
drangvoller Enge, teils schrag, teils kopf-
dber aufgehdngt. Bis Ende November,
bevor die Schau in andere Stiadte ging,
kamen bei freiem Eintritt' rund zwei
Millionen Besucher, ein wahrhaft bei-
spielloser Ansturm auf moderne Kunst.
Vereinzelte ernsthafte Betrachter der ge-
zeigten Werke wurden von Aufsehern
rasch weitergescheucht.

Nachweisbare Schau-Anderungen
wahrend der Laufzeit signalisieren
schwankende Kriterien sowie Kulissen-
kdmpfe: Zwei Skulpturen von Rudolf
Belling wurden offenbar entfernt — wohl
weil derselbe Kiinstler mit seinem ,,Bo-
xer Schmeling® auch im ,,Haus der Deut-
schen Kunst“ vertreten war. Ebenso ver-
schwand der (bis heute verschollene)

Beckmann-Gemilde ,Badekabine“*: Devisen statt Leichenrede

Vollmacht ausgeriistet, machte er sich

auf Konfiszierungs-Rundreise durch Mu-

seen. Komplizen: der Gottinger Maler
Wolfgang Willrich, der sich im Friihjahr
mit einer Programmschrift zur ,,Sidube-
rung des Kunsttempels“ hervorgetan
und sogar ,blutriinstige, dornenselige*
Schnitzwerke der Spitgotik als ,,antinor-
mal“ gebrandmarkt hatte, sowie der
Hamburger Zeichenlehrer Walter Han-
sen. Eine wohl fiir Berlin gedachte ,,Ver-
fallskunst“-Schau wurde nach Miinchen
umdirigiert, zu erdéffnen einen Tag nach
dem ,,Haus der Deutschen Kunst*“.

Rund 550 Gemilde, Skulpturen und
Graphiken wurden dann unter Wandin-
schriften wie , Verhohnung der deut-

schen Frau“, ,,Beschimpfung der deut- .

schen Helden“, ,,Verrickt um jeden

* 1939 im Depot Niederschonhausen.
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»Turm der Blauen Pferde“ des Welt-
kriegs-Gefallenen Franz Marc nach
einem Protest des Deutschen Offiziers-
bundes. Getilgt wurde ferner eine inner-
parteiliche Polemik, nidmlich die Kenn-
zeichnung des Malers Hans Purrmann
durch den Hinweis: ,,Wurde vom
Reichserziehungminister 1936 zum Di-
rektor der Villa Romana ernannt.“

Der so angegriffene Goebbels-Rivale
Bernhard Rust, bis dahin vergleichswei-
se lasch, schwenkte ohne Zogern auf die
neue scharfe Linie ein. Schon im August
1937 setzte er eine Kommission in
Marsch, die, den MaBstab der ,,Entarte-
ten Kunst“-Ausstellung vor Augen und
»ohne Riicksicht auf Rechtsform und
Eigentumsverhiltnisse”, neuerlich die
Museen durchkdmmte.

Als die Herren, wieder unter Ziegler,
in den Bayerischen Staatsgeméaldesamm-

lungen erschienen, bemiihte sich Dirzk-
tor Buchner erfolglos, die Beschlag-
nahmekriterien ,,herauszubekommen®.
Sein Hinwelis, ein bestimmtes Bild sei ein
Geschenk des Gauleiters, verfing sowe-
nig wie das Goebbels-Zitat iiber Munch
von 1933. Alizubald zerstob Buchners
Fiktion, es kénne nur um Leihgaben
gehen, die also auch ordentlich versi-
chert werden miifiten.

Immerhin: Die Raubgiiter wurden ge-
wissenhaft verzeichnet, und daB (lie
Kommission am Ende auch durch die
noch laufende ,,Entartete Kunst“-Aus-
stellung schritt und sie Raum fiir Raum
inventarisierte, hilft nun entscheidend,
die genaue Hingung von damals zu

-rekonstruieren.

Die Gesamtbeute, rund 16 500 Wer-
ke, kam in das SchloB in Berlin-Nieder-
schénhausen. Dort angefertigte Photose-
rien zeigen, wie systematisch ein Ver-
kauf, moglichst gegen Devisen, vorberei-
tet wurde. ,,Besonnene und kunstlieben-
de Nationalsozialisten* (Miinchner Ka-
talogbuch) bremsten den aus Miinchen
abkommandierten Galerieleiter Hof-
mann, der gar zu gern eine grofle Ve:-
brennungsaktion mit ,gepfefferter Lei-
chenrede“ veranstalten wolite. Eine klei-
ne Spitzenauswahl von Kunstwerken
kam 1939 in Luzern zur Auktion, privile-
gierte deutsche Héindler, bisweilen zwi-
schen Rettungsabsicht und Geschéfts- -
sinn lavierend, vermittelten weit mehr.

Sammlern wie dem seinerzeit in Rom
lebenden Ehepaar Fohn, aber auch dem
Galeristen Ginther Franke verdanken
die Minchner Staatsgemildesammlun-
gen einen neuerlich starken Bestand an
1937 Konfisziertem. Mit Max Beck-
manns ,,Badekabine* kam, als Geschenk
des nach New York emigrierten Kunst-
handlers Curt Valentin, sogar ein damals
aus der Sammlung beschlagnahmtes und
als ,.entartet” ausgestelltes Bild zuriick.
Es wird wieder unter der alten Inventar-
nummer gefihrt, fast als wire nichts
geschehen.

Alles im Lot? Das Minchner Kata-
logbuch sieht hitbsch auf historische Di-
stanz und hilt sich von problematischen
Aktualitaten fern. Es versteht sich, daB
neuere, gegen 1980 gefiihrte Minchner
Kampagnen = gegen  zeitgendssische
Kunst, bei denen der damalige Chef der
Staatsgemdldesammlungen eine un-
riihmliche Rolle spielte, mit Schweigen
tibergangen werden. Aber dem Akade-
mieprofessor Thomas Zacharias miBlang
es auch, einen bestellten, nun separat
erschienenen Beitrag zur Akademiege-
schichte im Katalog unterzubringen.
Streitpunkt: ein kritischer Hinweis auf
den Miinchner Maler Gerhard Merz
(SPIEGEL 14/1987), der italienische Fa-
schismus-Symbole zitiert und damit, laut
»ouddeutscher Zeitung®, vielleicht ,,den
Kunsttempel sdubern* mochte.

Dieser Seitenhieb, fand Katalog-Her-
ausgeber Schuster, sei ja schon wieder

die ,Verunglimpfung eines lebenden
Kiinstlers*. L 2
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