mente und Rationalisierungen dafiir

findet der sanfte Berserker (siche
SPIEGEL-Gesprich), so viele er nur
braucht.

Trotz aller Detail-Versessenheit und

Faktengenauigkeit (noch die Schlager,
_die man in ,,Full Metal Jacket* h6rt und
die einen sarkastischen Kontrast zu den
Bildern von Gewalt und Zerstorung bil-
den, sind den Hit-Listen von 1968 ent-
nommen) ist Kubricks Vietnam-Film zu-
gleich ein Anti-Kriegs-Film (dessen
Schauplatz also ,austauschbar* wire)
und eine Parabel iiber die militarische
Formation der Mainnerwelt, die der
Krieg ndtig und die den Krieg méglich
macht.

Wie das Buch besteht der Film aus
zwei scheinbar unverbundenen Teilen:
der Ausbildung einer Kompanie von Ma-
rines und dem Sterben eines StoBtrupps
withrend der Tet-Offensive im Stadtrui-
nengebirge von Hué.

Der Film beginnt damit, da8 den Ein-
gezogenen die Haare abrasiert werden;
schon einen solchen Vorgang der Gleich-
macherei weiB Kubrick so zu brutalisie-
ren, daB man sofort versteht, worum es
geht: um die Gleichschaltung von Men-
schen zu Kampfmaschinen.

Klaus Theweleits grundlegende Studie
iber die barbarischen Riten einer Man-
nergeselischaft, deren Ziel die Schlag-
kraft ihrer Soldaten ist (,,Médnnerphanta-
sien“), wird durch die schroffen und
zwingenden Einsichten des Kubrick-
Films wie in einer hdhnischen Fallstudie
bestétigt.

Zuerst ist da der Drill, die Abrichtung.
Den Rekruten wird jeder private An-
spruch, jede zivilisatorische Regung zer-
schlagen: Sie werden ihres Namens, ih-
rer Sprache, ihres Geschlechts beraubt.
wLadies* nennt sie der Sergeant und gibt
ithnen erniedrigende Spitznamen seiner
" Wahl. Er zwingt sie, mit dem Gewehr ins
Bett zu gehen, wo sie die Manneskraft
der Waffe anbeten miissen, wéhrend sie
sich ans Skrotum zu fassen haben.

Es ist Kubricks Meisterschaft, die
zeigt, wie eng Wahnsinn und militarische
Normalitdt aneinandergrenzen. Ob der
Ausbilder ein Gbergeschnappter Sadist
oder ein exzellent funktionierender
Drillexperte ist, spielt dabei keine Rolle.

DaB das System im Wahnsinn eines
Blutbades kulminiert, bei dem der am
meisten Geschundene und am besten

Abgerichtete erst seinen Schinder und
dann sich selbst totet, ist kein Fehler,
sondern die grausigste Konsequenz des
Systems: Nur der Zeitpunkt der Zersté-
rung und Selbstzerstorung ist falsch, ist
verrickt — das wird der anschlieBende
zweite Teil deutlich machen, wo zu Be-
ginn ein Soldat aus einem Hubschrauber
wie ein Besessener mit dem Maschinen-
gewehr auf Bauern und Vieh schieBt:
Amoklaufe sind auf einmal Heldentum.

Der Film zeigt die Erstarrung der
Menschen in der Pose des Siegers: An
einem Massengrab steht ein Soldat, der
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nur mithsam seinen Brechreiz unter-
driicken kann.

In dem Augenblick treten ein Kriegs-
berichterstatter und ein Photograph an
ihn heran - und wihrend er eben noch
ein Haufchen kotzendes Elend war, 14-
chelt er jetzt, siegesgewiB fir das Bild in
der Heimatzeitung, in die Kamera.

»Full Metal Jacket* ist, wie gesagt, ein
Film tber die konsequenteste Mannerge-
sellschaft, nimlich die der militdarischen
Elite und ihr konsequentestes Betiti-
gungsfeld, ndmlich: den Krieg.

Die Panzer, die iiber den geschrumpf-
ten, verhirteten Personlichkeiten sitzen,
brechen nur noch auf, wenn sie durch
Kugeln zerstort werden. Ganze drei

Frauen kommen in dem Film vor. Zwei
Huren, von denen eine in Pidgin-Eng-
lisch sich erst den Frontschweinen als
Lustbefriedigungsmaschine  empfiehit,
wihrend ihr rachitisches Husten ihre
Anstrengungen Liigen straft.

DaB die Truppe schlieBlich von einer

. vietnamesischen Heckenschiitzin ver-

nichtet wird, bis der menschlichste An-
gehdrige der Truppe wiederum die
Schiitzin zur Strecke bringt, ist die letzte
der wild sich Blutorgien herbeitrdumen-
den Mannerphantasien.

Nur daB Kubrick zeigt: In Kriegen, im
Vietnamkrieg sind solche Phantasien
nichts als die Wirklichkeit und nur die
Wirklichkeit.

Sind Sie ein Misanthrop, Mr. Kubrick?

SPIEGEL-Gespriich mit dem ,Full Metal Jacket“-Regisseur

SPIEGEL: Herr Kubrick, Ihr neuer
Film ,,Full Metal Jacket* ist ein Anti-
Kriegsfilm, ein Vietnam-Film. Es gibt
viele Vietnam-Filme. Warum haben Sie
»Full Metal Jacket“ gedreht, wollten Sie
damit auch andere Vietnam-Filme korri-
gieren?

KUBRICK: Angefangen hat es damit,
daB ich das Buch ,,The Short-Timers*
von Gustav Hasford, der Kriegskorre-
spondent bei den Marines war, gelesen
habe und fand, daB es sich um einen
auBerordentlichen, ungewdhnlichen Ro-
man handelt. Es kostet mich immer
mehrere Jahre, um eine Story zu finden,
von der ich glaube, daB sich ein Film
daraus machen laBt.

SPIEGEL: Suchen Sie dabei nach
einem bestimmten Thema? Also gezielt
nach Vietnam?

KUBRICK: Das habe ich lingst aufge-
geben, denn dazu sind gute Geschichten
zu selten. Natiirlich interessiere ich mich
auch fiir Vietnam. Aber ich habe nicht
speziell nach einer Vietnam-Geschichte
gesucht.

SPIEGEL: Uns fillt an Threm Film
auf, daB er den Krieg aus zwei besonde-
ren Blickwinkeln betrachtet. Einmal
wird er gleichsam auf seine Wurzeln
zuriickgefiihrt: Der erste Teil handelt
von der unmenschlichen, schier bestiali-
schen Ausbildung einer Kompanie der
Marines. Und zum anderen wird hier
nicht der malerische Dschungel-Krieg
mit seiner immer noch exotischen Aus-
strahlung vorgefiihrt, sondern ein Krieg
in den Ruinen einer Stadt. Waren das fir
Sie die entscheidenden Beweggriinde,

_das Buch zu verfilmen?

é

Reglsséur Kubrick (bei Dreharbeiten zu ,Full Metal Jacket“): Jahrelang gesucht
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KUBRICK: Nein, einfach, daB Has-
ford ein groBer Schriftsteller ist. Seine
Vorstellungskraft und seine Bilder sind
zwingender als die anderer Autoren.
Seine Dialoge sind aufrichtiger. Sein
Wabhrheitssinn ist auBergewdhnlich. Eine
der groBten Schwierigkeiten des Filme-
machens ist das Finden guter Geschich-
ten. Das féingt schon damit an, daB ein
Roman kein Drehbuch ist. Und nur sehr
wenige Leute schreiben Originaldrehbii-
cher. Schriftsteller tun das nur selten.
Noch weniger Regisseure sind gute
Schreiber, da gibt es eigentlich nur Woo-
dy Allen und Ingmar Bergman. Und
Truffaut, wenn der noch lebte. Gute
Original-Drehbiicher sind Wunderwer-
ke, die man nur einmal in seinem Leben
findet. Zum Beispiel ,,Citizen Kane“.
Und Orson Welles hat ja in der Tat auch
nur einen ,,Citizen Kane“ in seinem
ganzen Leben gedreht.

SPIEGEL: Die erste Hilfte Thres
Films spielt in dem Ausbildungscamp
Parris Island. Ein Sergeant bildet eine
Kompanie von Marineinfanterie-Rekru-
ten aus, sie werden zu Kriegsmaschinen
erniedrigt und abgerichtet. HeiBt Ihr
Film deshalb ,,Full Metal Jacket*, weil
man aus Menschen von Anfang an eine
Art Kriegsmunition macht?

KUBRICK: Man kann Menschen zu
Waffen machen. Oder wie es der Ser-
geant in meinem Film ausdriickt: ,,Ein
Gewehr ist nur ein Werkzeug, es ist das
harte Herz, das tétet.“

SPIEGEL: Lee Ermey, der den Ser-
geanten in dem Film spielt, war ja er-
staunlicherweise wirklich ein Schleifer in
Parris Island bei den Marines. Sie hatten
ihn sich urspriinglich als militarischen
Berater geholt.

KUBRICK: Ja, er spielt sich selbst. Es
ist ein Gliicksfall, fast ein Wunder, wenn
man jemanden findet, der so spielen
kann und dann auch noch sich selber.
Das passiert einem auch nur einmal im
Leben,

SPIEGEL: Als er sich dann im Film
sah als sadistische Dreckschleuder, war
er da nicht entsetzt?

KUBRICK: Er hat sich gefallen. Man
muB sich eines klarmachen: Wenn sich
jemand entschlieBt, Ausbilder bei den
Marines zu werden, dann wird er das

nicht tun, weil er ein besonders humani-’

stischer, feinfiihliger, sensibler Mensch
ist. Ein SpieB ist weder ein Menschen-

freund noch ein Soziologe. Ich glaube

ubrigens, daB auf der Welt nur sehr
wenige Armeen ihre Elitetruppen an-
ders, also feinfithliger ausbilden.

SPIEGEL: Das ist sicher richtig, aber
in anderen Filmen uber militarischen
Schliff wird immer gezeigt, daB3 der Aus-
bilder seine Leute im Grunde nur qualt,
weil er es gut mit ihnen meint: Er will die
Uberlebenschancen seiner Rekruten im
Krieg steigemn.

KUBRICK: Die meisten Filme wollen
sich beim Publikum anbiedern. Es sind
nachtriigliche Rationalisierungen, wenn
die Driller behaupten, sie hitten den

Rekruten mit der Schinderej einen Ge-
fallen tun wollen. Die Tréinen, die sie am
Ende der Ausbildung in den Augen
haben wie in dem Film ,,Ein Offizier und

.Gentleman* . . .

SPIEGEL: . .. oder jetzt in Coppo-
las ,,Gardens of Stone* . . .

KUBRICK: . .. ja,diese Trianen sind
pure Sentimentalitit. Sie sind auf jeden
Fall verlogen. Wenn es sie gegeben ha-
ben sollte, sind sie vollig atypisch.

SPIEGEL: Man sagt, die harte Aus-
bildung sei nétig, um die Todesfurcht zu
zerstéren. Und um die zu zerstéren, muBl
man die Persénlichkeit zerstéren.

KUBRICK: Die Jungs, die zum Mili-
tir gehen, halten sich eigentlich noch fiir
unsterblich. Todesangst kennen sie
nicht. Damit hat man also die geringsten
Probleme. Aber worum es geht, das sagt
der Sergeant am SchiuB der Ausbildung:
»Marinesoldaten sterben, dazu sind sie
da. Aber das Marinecorps lebt fiir im-
mer.“ Auf diese Weise verkauft er ihnen
eine Billigausgabe der Unsterblichkeit.

SPIEGEL: Besteht die Ironie Ihres
Film auch darin, daB diese harte Ausbil-
dung zwecklos ist, daB sie, wenn es
wirklich zum Krieg kommt, nichts niitzt
und nichts taugt?

KUBRICK: Sie gibt den Soldaten im-
merhin die Chance zu iiberleben.

SPIEGEL: Aber die meisten der Sol-
daten in Threm Film iiberleben doch
gerade nicht, In einer Szene sieht man
einen Truppfithrer mit einer Landkarte
in der Hand inmitten der Trimmerwi-
sten von Hué. Er ist total verloren, trotz
aller guten Ausbildung.

KUBRICK: Wenn Sie schon ein Sym-
bol darin sehen wollen: Es gibt im Chaos
keine Orientierung mehr.

SPIEGEL: Am Ende der Ausbildung
erschieBt ein besonders brutal zur
Kampfmaschine Abgerichteter den Ser-
geanten, der ihn zum Téten ausgebildet
hat. Das erinnert an die Revolte des
Computers ,,Hal“ in ,,2001“. In beiden
Fillen erhebt sich ein Roboter gegen
seinen Herrn.

KUBRICK: Ich habe die Szene zwar
gewiB nicht deshalb gedreht, aber eine
Ahnlichkeit ist sicher vorhanden.

SPIEGEL: Sie haben ,,Full Metal Jak-
ket in der Umgebung Londons in der
Nihe eines Gaswerkes gedreht. Warum
nicht in Siidostasien?

KUBRICK: Zunidchst einmal wegen
der Ruinen. Die Architektur der Gebiu-
de um das Gaswerk war die funktionale
‘Architektur der dreiBiger Jahre. Sie war
exakt die gleiche wie die Industrieviertel
vietnamesischer Stidte, etwa wie Saigon
oder Hué. Der Schauplatz war also gera-
dezu ideal. Noch dazu, da es sich um ein
ausgedehntes Stadtgebiet handelte und
wir dann auch noch die Erlaubnis be-
kommen haben, den ganzen Komplex in
die Luft zu jagen, weil er ja ohnehin
abgerissen werden sollte.

Die Tet-Offensive war ein Krieg in
den Stidten. Es hitte also keinen Sinn
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gemacht, auf die Philippinen zu fahren,
um da im Dschungel zu drehen, auBer-
dem ist die Architektur der philippini-
schen Stidte spanisch gepriigt. Ich habe
mir nur schwer vorstellen kénnen, da8 es
mir die vietnamesische Regierung gestat-
ten wilrde, eine vietnamesische Stadt in
die Luft zu sprengen, blo8 um einen Film
zu drehen. Also war es das zweite Wun-
der nach dem Sergeanten Lee Ermey,
daB ich diese Stadt gefunden habe. Je-
denfalls sind das die herrlichsten Ruinen,
die ich je in einem Film gesehen habe.

SPIEGEL: Man konnte da zwei winzi-
ge Einwidnde machen. Thre Marines

Drill-Sergeant Ermey (r.), Partner D'Onofrio: Aus dem Leben gegriffen

schwitzen nicht, weil der Film in London
gedreht wurde. Und auch das Licht wirkt
anders als in Siidostasien.

KUBRICK: Da irren Sie sich aber.
Erstens: Das Wetter wahrend der Tet-
Offensive, die der Autor Hasford und
der Drehbuchautor Herr miterlebt ha-
ben, war kithl und regnerisch;' der Him-
mel bewdlkt. Wir sind beim Drehen
sogar so weit gegangen, daB wir aufhor-
ten zu drehen, sobald in London die
Sonne schien. Zweitens: Was das Licht"
anbetrifft, so haben Sie ganz und gar
unrecht; das hangt nur vom Einfallswin-
kel der Sonne ab, egal ob in Asien oder
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in England. Und die Farben des Lichts
hangen nur von der Filmkopie ab. Sie
lesen also Thre Vorbehalte bestenfalls in
den Film hinein, weil Sie wissen, da8 er
in London gedreht worden ist.

SPIEGEL: Sie haben in Ihrem Film

den Soldaten jegliches Privatleben ge-
~ nommen. Sie sprechen weder iiber ihre

"Familien noch ber ihre Freundinnen,
noch sonstwie iiber ihr Zivilleben.

.KUBRICK: Mein Film spielt wihrend
der ersten acht Wochen der Ausbildung,
und wihrend dieser Zeit ist es den Re-
kruten ausdriicklich verboten, iberhaupt
miteinander zu sprechen.

SPIEGEL: Und wihrend des Krie-
ges . ..

KUBRICK: ... da diirfen die natir-
lich miteinander sprechen. Aber was
mich an dem Buch besonders fasziniert
hat: da im Unterschied zu anderen
Kriegsbiichern all die obligatorischen
Szenen fehlen, in denen die Soldaten
rihrende Geschichten iiber ihre Eltern
und Briute erzihlen.

SPIEGEL: Fast die einzigen Kontakte
der Soldaten mit der vietnamesischen

Bevélkerung sind Preisverhandlungen

mit Huren.

KUBRICK: Die Soldaten in Vietnam
haben im Grunde auch nur mit Zuhil-
tern, Huren und Schuhputzern gespro-
chen. Wie hitten sie auch mit anderen
Leute sprechen sollen? Sie verstanden
die vietnamesische Sprache nicht, und
die Vietnamesen sprachen kaum eng-
lisch.

SPIEGEL: In Ihrem Film zeigen Sie
den Krieg aus dem Blickwinkel eines
. Kriegsberichterstatters, der fiir ,Stars
and Stripes“ arbeitet. Der Vietnamkrieg
ist bei Thnen ein Krieg der Medien, die
Schiacht auch eine der Sprachregelung.

KUBRICK: Ja. Eine Schlisselszene
dafir ist die Redaktionskonferenz der
Kriegsberichterstatter, bei der ein Pres-
seoffizier seine Leute instruiert. Er sagt,
daBl es im Grunde nur zwei Sorten von
Geschichten iiber den Vietnamkrieg g-
be. Einmal die Geschichte, in der die
Frontschweine ihren halben Sold dafiir
ausgeben, um den Vietnamesen Zahn-
biirsten .und Deodorant zu schenken,
zum anderen Schlachtgemilde, in denen
moglichst viele Vietnamesen getotet
werden und man so dem Sieg wieder
einen Schritt ndher gekommen ist.

SPIEGEL: Daneben gab es Sprachre-
gelungen, an die sich Journalisten halten
sollten.

KUBRICK: Der Vietnamkrieg war
der erste Krieg, der vor allem auch als
Werbekampagne in den USA gefiihrt
wurde. Die Manipulation der Wabhrheit
durch die Medien wie durch die Regie-
rung war eines seiner Ziele. Dadurch
wurde der amerikanischen Offentlichkeit
. wilhrend des ganzen Krieges ein falsches,
manipuliertes Bild vermittelt. Es ver-
fithrte die Soldaten zum permanen-
ten Liigen; dauernd wurden die Zahlen
der getGteten Feinde ibertrieben. Man
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projizierte Siege, wo sie unmdglich wa-
ren.

Ironischerweise wurde der Krieg auch
durch die Medien verloren. Weil er von
Anfang an ein PR-Krieg war, wurde er
auch durch die Public Relations verlo-
ren. Die Tet-Offensive war ja in Wahr-
heit eine Niederlage des Vietcong. Er
hatte ungeheure Verluste, er erreichte
seine Ziele nicht, weil sich die Bevolke-
rung in den Stddten nicht erhob, wie er
es erwartet hatte. Der Vietcong hatte
gedacht, er miisse nur kommen und es
wiirde Aufstinde geben. Nichts derglei-
chen geschah. Die Offensive war also ein
Fehlschlag.

Womit der Vietcong allerdings nicht
gerechnet hatte, war der Schock, den die
amerikanische Offentlichkeit durch die
Kampfkraft wihrend der Offensive erlit-

ten hat. Nachdem sie jahrelang mit ver-
logenen und ibertriebenen Siegesmel-
dungen aiberschiittet worden waren, hat-
ten die Amerikaner zu Hause nicht mehr
mit der Offensive gerechnet. So wurde
ironischerweise die Niederlage des Viet-
cong zu einem pychologischen Sieg. Im
Film gibt es eine Stelle, an der Amerikas
berihmtester  Fernseh-Kommentator,
Walter Cronkite, den Prisidenten iiber
den Bildschirm auffordert, er miisse jetzt
endlich iiber einen Waffenstillstand ver-
handeln. Als Prisident Johnson dies hor-
te, wullite er, daB der Krieg im Grunde
verloren war, weil die amerikanische
Offentlichkeit nicht linger bereit war,
ihn bei der Kriegfiihrung zu unterstiit-
zen.

SPIEGEL: Deshalb ist auch der Pres-
seoffizier ein besonders gutaussehender
Mann, elegant mit strahlend blauen Au-
gen und blendenden Manieren.

Py S | g ety

US-Soldaten wiahrend der Tet-Offensive in Hué (1968): Niederlage der Medien

KUBRICK: Ja, er wirkt, als ob er aus
einem Werbefilm kdme, schlank, anzie-
hend und gescheit. Alles, was er sagt,
klingt gut. Hasford hat mir eine Schlag-
zeile in einer Soldatenzeitung gezeigt,
die wie die Quintessenz aller Schlagzei-
len iiber den Vietnam-Krieg wirkt: ,,Die
Marines lassen sich nicht gern stdren,
wihrend sie ihr Chow essen.“

SPIEGEL.: Haben Sie einen anti-ame-
rikanischen Film gedreht?

KUBRICK: Ganz und gar nicht. Es ist
ein Film Gber die vietnamesische Trago-
die. Natiirlich kann ein Film keine detail-
lierte Schilderung davon geben, warum
der Vietnamkrieg zur Tragodie wurde,
warum unser Engagement falsch war,
wie wir uns Schritt fiir Schritt tiefer und
auswegloser verstrickt haben. Inzwi-
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schen wissen, glaube ich, die meisten
Leute, daB die USA einen Fehler ge-
macht haben, als sie sich in den Konflikt
verwickeln lieBen.

SPIEGEL: Die Schizophrenie des
Krieges zeigt sich daran, daf3 Ihre Haupt-
figur, der Kriegskorrespondent Private
Joker, auf dem Helm die Aufschrift
»Born to Kill“ tragt und an der Jacke
gleichzeitig das Zeichen der Friedensbe-
wegung. Das ist doch eher ein Symbol als
ein realistisches Detail?

KUBRICK: Es ist ein Zeichen fiir den
Dualismus. Private Joker sagt ja zu
einem Oberst, der thn nach dem Button
fragt, daB Menschen gespalten seien in
FremdenhaB und MiBtrauen auf der
einen, Freundlichkeit und Hilfsbereit-
schaft auf der anderen Seite.

SPIEGEL: Und Sie kénnen sich wirk-
lich vorstellen, daB ein Elite-Soldat in




Vietnam einen Friedensbutton getragen
hat?

KUBRICK: Wihrend des Vietnam-
kriegs konnte man erleben, wie sich
Disziplin und Moral der Truppe mehr
und mehr auflésten. Das Friedenszei-
chen ist Ausdruck davon. Es hat sicher in
dieser Phase Soldaten gegeben, die das
Friedenszeichen trugen.

SPIEGEL: Sie leben seit mehr als
zwanzig Jahren in England. Gibt es fiir
den Amerikaner Kubrick dafiir eine poli-
tische Motivation?

KUBRICK: Nein.

SPIEGEL: Aber zu lhrem Film ,,Dr.
Seltsam oder wie ich lernte, die Bombe
zu lieben* (1963), das war noch mitten
im Kalten Krieg, war in amerikanischen
Kritiken zu lesen, Sie besorgten die Ge-
schifte der Sowjet-Union, indem Sie
Amerikas Kampfkraft schwichten.

KUBRICK: Nur wenige Kritiker ha-
ben so was geschrieben. Nein, warum ich
in England lebe, hat andere Griinde. Es
gibt praktisch nur drei Orte auf der Welt,
wo man als englischsprechender Filme-
macher wirklich arbeiten kann. Hier in
London, in New York und in Los Ange-
les. Von seinen technischen Mdéglichkei-
ten ist London der zweitbeste Ort. Es ist
auBerdem zum Leben die angenehmste
Stadt. Los Angeles ist Nummer eins,
aber dort mdchte ich wirklich nicht le-
ben. New York kommt erst an dritter
Stelle.

SPIEGEL: Was stort Sie an Holly-
wood, an Los Angeles? Das Klima? Die
Atmosphére?

KUBRICK: Los Angeles ist doch ei-
gentlich nichts anderes als eine einzige
groBe Filmgesellschaft. Also kann man
sich praktisch nie aus dem dauernden
Konkurrenzdruck, dem stindigen Gere-
de zurickziehen. Immerzu fragt einen
jemand: ,,Wie lduft’s denn?“, ,,Sind Sie
immer noch nicht fertig?“, ,,Drehen Sie
‘immer noch?“ Schon deshalb bin ich
lieber hier in London.

SPIEGEL: War es denn fiir Sie eine
schwere Entscheidung, Amerika zu ver-
lassen?

KUBRICK: Es war uberhaupt keine
Entscheidung, es hat sich einfach so
ergeben. Ich kam 1962 hierher, um ,,Lo-
lita* zu drehen. Ich hatte nicht viel Geld,
und hier war das Filmemachen im Ver-
héltnis zu Amerika ungeheuer billig.
Spiter, fir ,,Dr. Seltsam“, fehlte mir
wiederum das nétige Geld, also kam ich
wieder hierher.

SPIEGEL: Ihre Schwester schickt Ih-
nen aus den USA regelmiBig Videokas-
setten mit Aufzeichnungen von Football-
Spielen. Ist das Heimweh?

KUBRICK: Nein. Wenn man Filme
dreht, ist man da zu Hause, wo man sie
dreht. Das heiBt, man macht iiberall das
gleiche. Ich habe in Miinchen ,Wege
zum Ruhm* gedreht. Da verstand ich
nicht einmal die Sprache und hab’ mich
trotzdem nicht fremd oder gar heimweh-
krank gefiihit.
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SPIEGEL.: Ihre Filme haben alle total
verschiedene Themen. So unterschied-
lich Thre Filme sind — kann man den
Krieg nach innen und auBen, also die
Aggression und wie sie entsteht, als Thr
beherrschendes Thema sehen?

KUBRICK: Ich sehe meine Filme
nicht so. Das einzige, was ich suche, ist
eine gute Story.

SPIEGEL: Sie sind als Perfektionist

bekannt, ja verschrien. Das gilt ja nicht .

nur fiir Thre hartnéckige Suche nach der
perfekten Geschichte. Man erzéhlt sich
auch, daB Sie manche Einstellungen bis
zu hundertmal drehen.

KUBRICK: In diesen Ruf bin ich
eigentlich zu Unrecht geraten. Es ist
doch in Wahrheit so: Manche Schauspie-
ler kommen unvorbereitet zum Drehen,
das heiBt, sie konnen ihre Texte nicht,
jedenfalls nicht so gut, daB sie sie spre-
chen kdénnten, ohne dal man die An-
strengung merkt. Aber wenn man ange-

strengt an seinen Text denken muB,

dann kann man nicht spielen.

Hinzu kommt: Viele Schauspieler ge-
hen nach den Proben nicht nach Hause,
sondern sie machen am Abend einen
drauf. Man merkt bald, daB am ersten
Drehtag nichts Gescheites zustande
kommt, verliert eine Stunde um die
andere. Und man denkt, okay, vielleicht
fange ich besser einfach zu drehen an;
dann drehe ich, weil vieles verkehrt ist,
die gleiche Szene wieder und wieder in
der Hoffnung, es konnte hier und da ein
Fitzelchen Richtiges unter dem vielen
Falschen sein. Am Ende eines solchen
Tages habe ich dann vielleicht wirklich

sechzigmal die gleiche Einstellung ge-.

dreht, um mir anschlieBend die richtigen
Schnipsel herausfischen zu kénnen.

Dann aber passiert Folgendes: Der
Schauspieler geht am Abend nach Hau-
se, gibt dann vielleicht ein Interview und
erzdhlt, was Mr. Kubrick doch fiir ein
phantastischer Regisseur sei, der eine
Szene hundertmal drehe. Was er nicht
erzdhlt: Warum ich sie so oft drehen
muBte.

SPIEGEL: Aber es wire doch keine
Schande, eine Szene so oft zu drehen?

KUBRICK: Aber eine Dummbheit,
wenn der Kerl wirklich gut vorbereitet
gewesen wiire.

SPIEGEL: Und wie steht es damit,

daB Sie angeblich wochenlang auf den .

richtigen Sonnenuntergang warten?
KUBRICK: Absoluter Quatsch.

SPIEGEL: Sie gelten als Misanthrop,
als Menschenfeind, sind Sie es wirklich?

KUBRICK: Nein.

SPIEGEL: Aber in Ihren Filmen
bleibt am Menschen wenig Gutes und
Trostliches itbrig; dazu schauen Sie zu
genau hin.

KUBRICK: Joseph Conrad hat einmal
gesagt: ,Der Mensch, obwohl ein
Schwichling, ist oft auch noch ein Narr.*
Das scheint mir €ine zutreffende Beob-
achtung zu sein. Und wenn man das
in seinen Filmen zeigt, ist man kein
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Misanthrop, sondern ein genauer Beob-
achter.

SPIEGEL: Kann man sagen, dal} Sie
die Menschen aus dem Blickwinkel Jona-
than Swifts betrachten?

KUBRICK: Eher aus dem Joseph
Conrads.

SPIEGEL: Als Satiriker sind Sie aber
Swift oft sehr nahe.

KUBRICK: Aber nicht im gleichen
extremen AusmaB.

SPIEGEL: Sie sind auch als Einsiedler
verschrien.

KUBRICK: Weil ich nur ganz selten
Interviews gebe, landen die in den Ak-
tenordnern und werden, mangels neuen
Stoffs, wieder und wieder zitiert. Da-
bei kommt es zu den seltsamsten My-
then, die immer wieder abgeschrieben
werden.

schinen, und kontrolliere die ganze Er-
de. Ein zweiter Dr. Mabuse.

SPIEGEL: Und wenn in Freiburg, bei
einer Vorstellung von ,A Clockwork
Orange“ zum Beispiel, der Vorhang ein
paar Minuten zu frith fallt, ehe der
Nachspann zu Ende ist, dann sollen
Sie noch mitten in der Nacht ans Tele-
phon stiirzen und Thren Verleih mobili-
sieren?

KUBRICK: Schoén wir’s. Aber leider
erfahre ich so was ja nicht. Richtig ist
folgendes: Als ich anfing, die Kinos auf
ihre Technik iiberpriifen zu lassen und
den Kinobesitzern auf die Finger zu
schauen, galt das als extrem exzentrisch.
Inzwischen ist das eine ganz alltdgliche
Sache. George Lucas zum Beispiel hat
eine Firma gegriindet, die nichts anderes
macht, als die technischen Einrichtun-

Kubrick-Film ,A Clockwork Orange*“: Visionen eines Dr. Mabuse

SPIEGEL: Aber solche Legenden
sind doch schmeichelhaft, damit mufl
man doch leben kdnnen.

KUBRICK: Also, allzuviel Kopfzer-
brechen bereitet mir das nicht. Aber ich
lese zum Beispiel immer wieder, daB ich
aus Angst beim Autofahren einen Foot-
ball-Helm trage und daB ich meinem
Chauffeur verbiete, schneller als S0
Stundenkilometer zu fahren. Die Wahr-
heit ist, ich habe keinen Chauffeur, und
ich fahre einen Porsche 928 S. Ich habe
auch gelesen, daB ich eine solche Panik
vor Insekten hitte, daB ich in meinem

- Garten einen” Hubschrauber gegen die
Miicken einsetze. Natiirlich purer
Unsinn.

SPIEGEL: Dann gibt es noch den
omnipotenten Oberaufseher Kubrick,
den Mann mit den tausend Computern.

KUBRICK: Ja, das ist die Midr vom
verriickten Wissenschaftler. Ich sitze
da, eingekreist von Computern und Ma-
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gen von Kinos zu iiberpriifen, bevor er
ihnen seine Filme anvertraut. Denn die
meisten Filmtheater sind schrecklich
heruntergekommen. Kinobesitzer ver-
schwenden in der Regel keinen Pfennig
darauf, ithre Apparaturen in Schuf} zu
halten.

SPIEGEL: Wie kénnen Sie die Kinos

kontrollieren?

KUBRICK: Uberhaupt nicht. Ich
kann mir nur die zehn fithrenden Kinos
ansehen und die Helligkeit der Leinwand

iiberpriifen lassen und nachsehen, ob die "

Linsen scharf sind und ob die Lautspre-

cher in Ordnung sind. In vielen Kinos

scheppert mindestens ein Lautsprecher
oder arbeitet tiberhaupt nicht. Die Zu-
schauer sind ja erstauniich apathisch. Ich
kenne ein Kino, wo bei einer Filmkopie
die Rollen so vertauscht waren, daB der
Film in den Rollenfolgen 1, 2, 3, 3,5, 6
lief. Und am SchluB haben sich ganze
sechs Zuschauer beschwert, daB sie
einen Akt zweimal und einen anderen

Uberhaupt nicht gesehen hatten. Man
stelle sich vor: 20 Minuten doppelt! Zu-
schauer sind duBerst leidensfihig.

SPIEGEL: Liegt das vielleicht daran,
daf viele Leute immer noch glauben: Na
ja, es ist ja nur Kino? Wihrend Sie den
Film als die zeitgendssische Kunstform
betrachten.

KUBRICK: Es gibt schon eine ganze
Menge Leute, die das Kino sehr ernst
nehmen. Andere sehen es nur als Mog-
lichkeit, um mal vom Regen ins Trocke-
ne zu kommen.

SPIEGEL: Eltern haben Lieblingskin-
der, die sie wegen ihrer Stdrken oder
auch wegen ihrer Schwichen bevorzu-
gen. Haben Sie ein Lieblingskind?

KUBRICK: Immer den Film, den ich
gerade gemacht habe.

SPIEGEL: Und welches ist Thr per-
sOnlichster Film?

KUBRICK: Ich wiirde da eine ganze
Gruppe nennen: ,,2001¢, ,,Clockwork
Orange* und ,,Dr. Seltsam*. Ich denke,
das sind meine besten Filme — schon weil
sie eine filmgeméBere Geschichte als
»Barry Lyndon‘ haben.

SPIEGEL: Und ,,Lolita“? Ist ,,Lolita“
vielleicht deshalb ein schwicherer Film,
weil sein Nymphchen-Thema in den prii-
den 50er Jahren eigentlich gar nicht
verwirklicht werden konnte?

KUBRICK: Ja, wahrscheinlich. Aber
dazu kommt, daB man aus Nabokovs
Buch nichts hiatte machen kénnen, was
nicht hitte enttduschen miissen. Nabo-
kovs Roman ist so wunderbar geschrie-
ben. ..

SPIEGEL:
Sprache . . .

KUBRICK: Vollkommen aus der
Sprache. Wenn man die Sprache weg-
nimmt, dann bleibt das gewiB3 noch eine
gute Geschichte. Wire ,Lolita“ von
einem schlechteren Schriftsteller ge-
schrieben worden, wire vielleicht der
Film besser. Aber Nabokov war ein so
auBergewohnlicher Schriftsteller, daB es
nicht sehr klug war, seinen Roman zu
verfilmen.

SPIEGEL: Also die Gefahr des zu
guten Erzihlstils. Wie steht’s da bei
,»Shining“?

KUBRICK: Bei ,,Shining“ glaube ich,
daB der Film viel besser ist als der
Roman. Stephen King, der Autor,
glaubt natiirlich, der Roman sei viel
besser als der Film.

SPIEGEL: Was ist neben der guten
Geschichte das Wichtigste beim Filmen?

KUBRICK: Das Schneiden. Es ist der
einzige Vorgang, bei dem der Film keine
Anleihen bei anderen Kiinsten macht.
Man kann doch sagen, da das Dreh-
buchschreiben eine Anlehnung an die
Literatur darstellt, das Proben vor der

. lebt so sehr aus der

Kamera dem Theater entliehen ist, das .

Drehen eine Anwendung der Photogra-
phie bedeutet. Nur beim Schneiden ist
der Film ganz bei sich, er hat etwas, was
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keine andere Kunstform aufweisen
kann.
SPIEGEL: Ein Film entscheidet sich

also am Schneidetisch?

KUBRICK: Ja. Und bei der ersten
Probe. Ich glaube, daB die erste Probe
einer Szene genauso entscheidend ist.
Hier muB es gelingen, etwas sichtbar zu
machen, was das Filmen lohnt. Vieles
kommt hier zusammen: Wie gut ist die
Szene geschrieben? Wie gut sind die
Schauspieler? Wie tragfahig ist die Idee,
die sich in dieser Szene verdeutlichen
soll? Wenn hier wirklich etwas Entschei-
dendes zustande kommt, dann ist das
Drehen nachher vergleichsweise leicht.
Die erste Probe, das hei3t: die Geschich-
te noch einmal schreiben.

SPIEGEL: Filme wie ,,A Clockwork
Orange“ enthalten Elemente, die direkt
aus dem Stummfilm zu stammen schei-
nen. Sie halten den Stummfilm auch fiir
origindrer als den Tonfilm.

KUBRICK: Ja, die Stummfilme ha-
ben, weil sie muf3ten, ihre Geschichten
vollkommen anders erzihit als das Thea-
ter oder die Literatur. Sie haben bei-
spielsweise nur ein einfaches Statement
gesetzt und es dann kurz und knapp
bebildert. Sie brauchten keine abgerun-
dete Szene, um etwas zu erzdhlen. Als
der Ton dazukam, fiel der Film zuriick in
die Konventionen des Theaters. Ich fin-
de, Filme sollten in der Lage sein, ihre
Geschichten mit gréBerer Okonomie als
das Theater zu erzdhlen. Das realistische
Theater kann groBe Augenblicke mit
unvergleichlich groBer Kraft darstellen,
aber es tut dies auf eine sehr schwerfilli-
ge und langsame Weise. Die Tonfilme
sind oft der Tradition des realistischen
Theaters verhaftet. Daher muB der Film
heute seine Lektion von den Stummfil-
men, der Fernsehwerbung oder den Co-
mics lernen: ndmlich daB es einen voll-
kommen anderen Weg gibt, um eine
Geschichte filmgerecht zu erzihlen, als
mit den Mitteln des realistischen Thea-
ters. Das Problem ist nur, wer schreibt
uns solche Geschichten?

SPIEGEL: Von all Ihren Filmen war
»Barry Lyndon“ in Amerika relativ am
erfolglosesten, obwohl er in Deutschland
eine groBer Erfolg war.

KUBRICK: In Frankreich und Italien
auch.

SPIEGEL: Warum ist dieser Film, den
man als traditionelles Erzihlkino nur
dann miBverstehen kdnnte, wenn man
die Augen schldsse, in Amerika nicht
gelaufen?

KUBRICK: Ich weiBl es nicht. Aber
ich erinnere mich an einen Artikel des
Kritikers Vincent Canby von der ,,New
York Times*, der den Film auch mochte
und deshalb dariiber spekulierte, wes-
halb der Film nicht gut angekommen sei.
Er zitierte den Brief eines Filmtheater-
besitzers an den Verleih: ,,Bitte schicken
Sie mir keine Filme mehr, in denen der
Held mit einem Federkiel sciireibt!*

SPIEGEL: Herr Kubrick, wir danken
Thnen fiir dieses Gesprich.

GENTECHNIK

Wilde Traume

Mit Hilte einer genetischen Reihen-
untersuchung fahndete die britische
Polizei nach einem Sexualmorder.
Der ,genetische Fingerabdruck® re-
volutioniert die Strafrechtsprechung
- und den Streit um Vaterschaften.

Dawn Ashworth, eine fiinfzehnjihrige
Schiilerin aus dem mittelenglischen
Dorf Enderby, starb wie Hunderte von
Frauen in aller Welt. Als sie im August
letzten Jahres fiir den Heimweg von
einem Nachbardorf einen einsamen Pfad
wihlte, war das ihr Verhiingnis. Verge-
waltigt und erdrosselt wurde ihr Korper
am Wegrand gefunden, der Mérder ent-
kam unerkannt.

AuBer seinem Sperma und Hautresten
unter den Fingernageln seines Opfers
hinterlieB er keine Spuren, Zeugen gab
es nicht, die polizeilichen Ermittlungen
liefen ins Leere. Trotzdem bleibt der
Mord an dem Teenager wahrscheinlich
nicht ungesiihnt.

Ende letzten Monats, so ist Anthony
Painter, Oberinspektor der mit der
Fahndung betrauten Polizei in Leicester,
iberzeugt, konnte der Tater uberfiihrt
werden. Begleitet von wiitenden Be-
schimpfungen aufgebrachter Frauen ge-
gen den mutmaBlichen Mdrder, erhob
Painter vor dem Untersuchungsrichter
Anklage gegen den bis dahin unverdich-
tigen 27jahrigen Backer Colin Pitchfork
aus einem der Dorfer der Gegend.

Sein Fall wird Kriminalgeschichte ma-
chen. Denn erstmals bedienten sich die
Fahnder in einem Mordfall einer Metho-
de, die bis dahin von Kriminalisten nur
theoretisch erdrtert worden war: Des
massenhaften Abgleichs der genetischen
Daten von Tausenden méglicher Tater
mit den Genen jener Samen- und Haut-

Mordopfer Dawn Ashworth
Taternachweis aus ein paar Hautzellen?
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