als Ritter zu kennzeichnen. Und nicht zu
drastisch-parodistischen Zwecken miisse
ein vom Adler entfithrter Ganymed in
die Tiefe urinieren, sondern weil dieses
Manneken Pis fiir die Gebildeten zu-
gleich der Wassermann im Tierkreis war,
der ,,Wasser in Fillle stromen 1aBt“.

Sogar wo man nur einen simplen Por-
tratauftrag vermuten mochte, kann eine
Historie verborgen sein. Eines der
schonsten Rembrandt-Spitwerke, Besitz
des Amsterdamer Rijksmuseums, wurde
lange als ,Judenbraut* gefithrt; bei
Timpel heiBt es ,Isaak und Rebekka* —
mit Bezug auf eine alttestamentliche
Episode, in der Philisterkdnig Abime-
lech dem Paar heimlich beim Liebesakt
zusieht.

Dieses Bildthema 14Bt sich iiber eine
Rembrandt-Zeichnung bis zu niederlin-
dischen und italienischen Stich-Vorlagen
zuriickverfolgen, auf denen die beiden in
einer Haltung Bein iber Bein, dem
gingigen Bild-Euphemismus fir Ge-
schlechtsverkehr, gezeigt werden. Noch
Rembrandts Gemilde, ohne den auf der
Zeichnung sichtbaren Voyeur, hatte laut
Rontgenbefund Rebekka zunichst auf
Isaaks SchoB darstellen sollen. SchlieB-
lich auch um dieses Motiv reduziert,
vermittelt das Werk den Eindruck denk-
bar zarter Erotik.

Offen bleibt nur, ob Rembrandt wohl
eine , Historie* auf die menschliche Be-
ziehung konzentriert oder ob er ein Dop-
pelbildnis in der Form von ,,Rollenpor-
trats“ gemalt hat. Zeitgenossische und
biblische Wirklichkeitsspharen fiihrt er,
oft nicht mehr unterscheidbar, zusam-
men.

Er stellt sich selbst in wechselnden
Kostimen und Rollen dar, belebt bedeu-
tungsvolle Kompositionen durch genau
beobachtete Modelle und baut iibernom-
mene Bildformeln so glaubhaft in neue
Zusammenhinge ein, als wiren sie dafir
erfunden. Seine Genialitat erblickt Tam-
pel — ,,ein zentraler, bislang libersehener
Zug von Rembrandts Kunst* - ganz
besonders darin, daB der Maler ,auch
aus sehr schwachen Vorbildern Mei-
sterwerke entstehen lieB“.

Doch der Versuch, zwischen Meister-
und Schiiller-Werken zu unterscheiden,
ist immer wieder von Pannen bedroht.
Autor Tiimpel hatte, zur besseren Uber-
sicht, die Buch-Abbildungen solcher Ge-
milde, die er Rembrandt-abspricht, mit
grauen Rahmen umranden wollen. Bei
Layout und Druck ist daraus eine grofie
Konfusion geworden; der Verlag liefert
nun Korrekturlisten mit.

Soviel Verwirrendes vom Maler Rem-
brandt. Fir vergleichsweise unverfang-
lich hilt Timpel noch das druckgraphi-
sche (Euvre des Kiinstlers. Da sei nur
,eine Reihe von Schulwerken“ herabzu-
stufen. Aber ,,groBte Verluste®, so seine
Hochrechnung, stinden dem Katalog
der Zeichnungen bevor. ,,Die Hilfte der
jetzt Rembrandt zugeschriebenen* Blit-
ter miisse ,vermutlich ausgeschieden
werden®,
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POPMUSIK
Neue Derbheit

Mit einer kernigen Variante des Rap,
dem ,Heavy Metal-Rap*, setzen sich
bel Deutschiands jungem Musikpu-
blikum immer mehr Hip-Hop-Elemen-
te durch.

Die eisenharten Impulse eines Drum-
Computers lassen die Kalotten der
Lautsprecher bis zum Anschlag schwin-
gen, knallige Gitarrenriffs bohren sich in
dic Ohren des Publikums, zu einem
holprigen Stakkato-Gesang stampfen
drei grinsende Neger iber die Biihne.

Nach Zeiten der Sanftheit geht es in
der Popszene wieder laut und derb zu.

blauen Jeans, T-Shirts und Golfmiitzen
oder schmalrandige Hite. Um den Hals
hingt man sich grobes Metallgeschmeide
und erginzt es durch selbstgebrochene
Autofahrer-Kleinode wie den guten
Stern aus Untertiirkheim oder ein ent-
sprechendes Emblem aus Wolfsburg. Fa-
vorisierte Gehirnnahrung sind groBe

.Mengen von Dosenbier. Wer aufgrund

des bodenstindigen Ambientes einen
einheimischen Trend vermutet, hat weit
gefehit: Schmelztiegel der neuen deut-
schen AuBerlichkeit ist die New Yorker
Bronx.

Bei Konzerten geht es hoch her: Zu
einer Lautstirke, die dem Publikum die
Hosenbeine flattern 1d8t, trampeln die
akustischen Schwerarbeiter iber die
Biihne, als gilte es Giftschlangen totzu-
treten. Hohepunkt der archaischen

Pop-Band ,,Beastie Boys“: Den Hip-Hop-Trend durchgesetzt

»Heavy Metal-Rap* heiBt eine neue mu-
sikalische Mischung, die nun auch in

‘Deutschland ihren Siegeszug antritt.

Konsumiert wird die schwarz-weile
Melange in erster Linie von Jugendli-
chen um Zwanzig; die musikalischen
Protagonisten ,,Run DMC* und ,,Bea-
stie Boys* klingen, als wiirde ein FuB-
ballreporter inmitten eines Heavy-Me-
tal-Konzerts auf mehrere Disco-Platten
einschimpfen. Stilbildende Elemente
sind ein durchgehender Beat, akzentu-
ierte Gitarren- oder Synthesizer-Zasuren
und markig-heiserer Sprechgesang.

Auf den ersten Blick unterscheiden
sich die hartgesottenen Schwermetall-
Rapper kaum von Durchschnittsbiirgern.
Wichtiges Utensil sind Sportschuhe aus
Herzogenaurach, ein Titel von ,Run
DMC* heiBt bezeichnenderweise ,,My
Adidas“. Bevorzugt werden die immer-

Mimik sind Grimassen, die an debile
Tanzbiren erinnern; dazu riilpst man,
daB der Putz von der Decke rieselt. Ein
Auftritt dauert so lange, bis das Bier alle
ist.

Von den Zuschauern werden die un-
terschiedlichsten Weisen von Katatonie
gepflegt: Wichtig ist es, den Kadaver so
zu schiittcln, als wollte man sich seiner
entledigen. Zum guten SchluB setzt es
Priigel. Insider ziehen einen Baseball-
Schldger aus der Hose oder wenigstens
einen Schlagring iiber die Finger, dann
geht es ans Eingemachte.

Der GroBteil hilt sich vornehm zu-
rick, die Hardcore-Fans verstimmeln
sich gegenseitig. Merkwiirdigerweise —
oder nach den zyklischen Gesetzen der
Popmusik konsequenterweise - ent-
stammt die neue Derbheit einer musika-
lischen Richtung, die sich von den géngi-
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gen Klischees der Rockmusik wie Ge-
walt, Drogen und Massenhysterie losge-
sagt hat: dem Hip Hop.

‘Ausgangspunkt dieser Jugendkultur
waren die schwarzen amerikanischen
Grofstadt-Gettos, speziell - die Bronx
Mitte der siebziger Jahre. Die Zeit der
groBen StraBen-Gangs niherte sich ih-
rem Ende, neue Werte waren gefragt.

Erster musikalischer Ausdruck des pu-
ristischen BewuBtseins wurde der Rap,
ein Sprechgesang afrikanischer Herkunft
mit einfacher Metrik: Schwarze Disc-
Jockeys verbanden die immer eintdniger
werdenden Disco-Produktionen nicht
mehr nur durch Ansagen. Sie dehnten
ihre Wortbeitrage so weit aus, bis die
Platten lediglich der Untermalung dien-
ten. Damit nicht genug, benutzen sie die
an ijhrem Arbeitsplatz obligatorischen
beiden Plattenspieler, um mehrere Plat-
ten iiber- und ineinander zu mischen.

Das Resultat wurde zusatzlich ver-
fremdet, indem sie die Plattenteller im
Takt abstoppten und zurickdrehten. Es
entwickeln sich Techniken, deren be-
kannteste das ,,Scratchen“ ist. Durch
akzentuiertes Abstoppen oder Freigeben
der Platten entsteht ein Effekt, als wiirde
die Nadel iiber das Vynil kratzen.

Die Disc-Jockeys emanzipierten sich

von einfachen Plattenlegern zu Musi-
kern: Platten, Plattenspieler und diverse
Effektgerite wurden zu instrumentali-
sierten Produktionsmitteln. Aus mehre-
ren statischen Fertigprodukten —~ den
einzelnen Platten - entstanden durch
Manipulationen nur fiir den Moment
existierende Kunstprodukte.

Die Schallplattenindustrie erkannte
schon vor einigen Jahren die Zeichen der
Zeit und programmierte aus diesen
Techniken resultierende Klangmuster in
ihr Studio-Equipment. Von Computern,
sogenannten Samplern, sind sie als syn-
thetische Standard-Sounds jederzeit ab-
rufbar und mittlerweile aus kaum einer

Pop-Singer Grandmaster Flash: Vaterfigur der ersten Stunde

Plattenproduktion mehr wegzudenken.
Dank industriellen GroBeinsatzes steu-
ern sie mittlerweile ihrer Inflationierung
entgegen. ,

Fiir die Jugendlichen auf der StraSe
war das eigentliche Rappen leicht zu
imitieren. Gebraucht wurde lediglich ein
Kofferradio mit Kassettenteil (Getto-
Blaster) und die eigene Stimme - los
ging’s. Rap-Partys wurden zu Rap-Batt-
les. Zwei Gegner lieferten sich im Me-
trum der Musik, und durch die Umbher-
stehenden angefeuert, ein verbales
Gefecht.

Parallel dazu entwickelte sich Break-
dance. Stupide Pop-Tanzschritte wurden
in akrobatische Bewegungsablaufe trans-

LR

Pop-Artist Kurtis Blo
Held der Bewegung
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poniert und athletisch stilisiert: Man war
clean, fit, aktiv und stolz darauf, es zu
zeigen. Aus der sportlichen Betétigung
stammten die Kleidervorschriften: Jog-
ging-Anziige und Turnschuhe gehérten
zur Grundausstattung, die Raffinesse lag
in den nur fiir Insider erkennbaren Mo-
difikationen.’ Als eine weitere kiinstleri-
sche Ausdrucksform dienten die Graffiti.
Mit der Spraydose in der Hand wurde
jeder zum Kiinstler.

Im Zentrum der Bewegung, etablier-
ten sich schnell anwachsende Gruppie-
rungen mit losem Zusammenhalt. ,,Have
a party* wurde zum Leitspruch, die Kids
wollten ihren SpaB. An jeder Ecke konn-
te man eine StraBenlaterne anzapfen, um
geklaute Hifi-Teile mit Strom zu versor-
gen. Disc-Jockeys anvancierten zu Hel-
den der Bewegung. Der erste Disc-Jok-
key, der es mit der neuen Technik zu
Ruhm und Ehre brachte, war ,,Kool DJ
Herc“, ein Jamaikaner. Er mischte Latin
mit Funk und rappte dazu iGber eine
Echo-Box. Als Siebzehnjihriger schloB
er sich der legenddren Zulu-Nation von
Afrika Bambaataa an, einer Gruppe
schwarzer Jugendlicher in der New Yor-
ker Bronx, die zum Wahrzeichen des
Hip Hop in der ganzen Welt wurde.
Vaterfiguren der ersten Stunde waren
illustre Gestalten mit ebensoichen Na-
men wie Grandmaster Flash, Kurtis
Blow oder Melle Mel.

Aus dieser Griindergeneration ent-
wickelten sich Mitte der Achtziger die
unterschiedlichsten Ableger. Hip-Hop-
Elemente mischten sich mit fast allen
populiren musikalischen Richtungen
und wurden zum prigenden Muster der
internationalen Pop-Entwicklung.

Als erfolgreichste Mixtur setzte sich
nun der ,,Heavy Metal-Rap* durch. Ent-
sprechend dnderte sich das Ambiente:
Die Turnschuhe blieben, Jeans, Leder,
Nieten und Ketten wurden wieder ausge-
packt. Bier und Gewalt erhielten den
alten Stellenwert; und wenn man schon
zum Konzert ging, wollte man sich auch
anstandig priigeln. Nachdem - ,,Run
DMC* 1986 die internationalen Charts
durchlaufen hatten, war der neue Trend
bei den Jugendlichen endgiiltig etabliert,
die ,Beastie Boys“ sahnen nun richtig
ab. Agilster Geburtshelfer wurde ein
24jahriger New Yorker: Rick Rubin.
Sein Def Jam-Label hat nicht nur alle
renommierten Heavy-Metal-Rapper un-
ter Vertrag, sondern auch simtliche Ab-
arten im Angebot.

Fiir die Vermarktung in Deutschland
suchte sich die neue Bewegung an die
Firma adidas anzukoppeln. Denn erst als
die Turnschuh-Rapper aus Importen
weit iiber 100 600 Exemplare ihrer Lang-
rille ,,Raising Hell* absetzten, interes-
sierte sich eine deutsche Plattenfirma fiir
sie. Die ,,Beastic Boys* rangieren mit
ihrer LP ,Licensed to IllI“ seit sechs
Wochen auf Platz eins der US-Charts;
trotzdem setzt die Branche hierzulande
nur z6gernd auf den neuen Trend.




	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/03300236.tif
	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/03300238.tif
	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/03300240.tif

