Theateranlage mit schiefem Haus, Héllenmaul in Bomarzo: ,Schleuse in die irreale Welt der héheren Weisheit"

schon seit langem ihr Geld in alten
Geigen an.“ ’

Von solchen Kunden, die von alten
Geigen ohnehin nicht viel verstehen,
sind laut Wells Proteste auch im Betrugs-
fall nicht zu befiirchten - denn: ,,Die
zahlen meist mit Schwarzgeld, einen
Skandal koénnen sie sich gar nicht lei-
sten.*

KUNST
Gastmahl im Tartares

Die Ritsel von Bomarzo werden
durchschaubar: Ein Buch kldrt Ge-
schichte und Bedeutungen des ma-
nieristischen Skulpturenparks.

en klotzigen Villenbau scheint ein

Erdbeben erschiittert und aus dem
Lot gehebelt zu haben. Tempelruinen
wirken wie unter der Last der Zeitalter
zusammengebrochen. Im Halbschatten
der Bidume driut steinernes Fabelgetier,
lagern ehrwiirdige Gdtter und dubiose
Mischwesen. Mit Eindriicken von un-
heimlicher und ritselhafter Art nimmt
der ,Heilige Wald“ von Bomarzo seine
Besucher gefangen.

Bemoost und verwittert, doch nie ein-
schneidend verindert, so haben sich die
Bauten und Skulpturen erhalten, die ein
italienischer Landadeliger des 16. Jahr-
hunderts dort, etwa 70 Kilometer ndrd-
lich von Rom, in steilem baumbestande-
nem Gelinde hatte entstehen lassen.
Denn schon bald danach war der her-
metische Bezirk in Vergessenheit gera-
ten.

Noch um 1953 verkaufte die Kommu-
ne von Bomarzo das Terrain unter Preis,
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weil die Steinbrocken seine Nutzung be-
eintrachtigten. Seither hat der neue, pri-
vate Eigentiimer den ,heiligen Wald*
fiir Touristen gedffnet, nicht ohne der
Damonie des Ortes durch ein in den
Boden eingegrabenes Madonnenrelief
entgegenzuwirken. Aber den ,vielen
Dummen, die hierherkommen*, kann -
wie der Bauherr Vicino Orsini das schon
1561 feststelite — die Anlage nur als ein
unverstindliches ,,Wunderwerk” er-
scheinen.

. Woh! hat ein neu erwachtes Forscher-
Interesse an der manieristischen Kunst
jener Zeit sich lingst auch Bomarzo
zugewendet, wohl lieBen sich einzelne
Motive mehr oder weniger einleuchtend
(und nichstesmal wieder anders) erkla-
ren. Doch einen Schliissel zu dem Gan-
zen schien es nicht zu geben. Bomarzo-
Pilger muBten es fiir ausgemacht halten,
daB ihnen nur die wirren, willkiirlichen
Einfille eines Sonderlings entgegentri-
ten — und fiir ausgeschlossen, dal jemals
soviel Licht in die Sache kidme, wie das
nun durch eine ebenso griindliche wie
inspirierte Gesamt-Deutung dennoch
geschieht®.

Deren Autor, der Hamburger Kunst-

geschichtsprofessor Horst Bredekamp, -

hat einerseits das Gelidnde genauestens
inspiziert. Gemeinsam mit dem Stuttgar-
ter Photographen Wolfram Janzer, des-
sen Aufnahmen sogar (vor sieben Jah-
ren) am Anfang des Buch-Projekts stan-
den, hat er dort auch eine Grabung
unternommen, hat sich {ber lokalen
Aberglauben hinweggesetzt, sich nachts
in den Wald gewagt und beispielsweise,

" * Horst Bredekamp: ,,Vicino Orsini und der Heilige

Wald von Bomarzo“. Wemer'sche Verlagsgesell-
schaft, Worms; 2 Biinde mit 2524280 Seiten; 164
Mark.

in Nachvollzug einstiger Rituale, das
Monster-Maul von innen beleuchtet.

Genauso erhellend wie ausgedehnte
Ortstermine wirken sich andererseits
vergleichende Streifziige durch Kunst
und schone sowie theoretische Literatur
des 16. Jahrhunderts aus. Insbesondere
aber ist Bredekamp der faszinierenden
Person Vicino Orsinis nachgegangen und
hat in vatikanischen und staatlich-italie-
nischen Archiven zahlreiche von dessen
Briefen entdeckt, die nur in Ausziigen
oder noch gar nicht bekannt waren.
Nach mehrjahrigem Entziffern hat der
Forscher das Gefiihl, seinen Helden
»besser zu kennen als irgend einen, auch
mich selbst*.

Aus solcher Einfiihlung folgt freilich
keine simple, endgiltige Ritsel-Losung:
Der Wald von Bomarzo erweist sich als
eine im Verlauf von Jahrzehnten ange-
legte begehbare Seelenlandschaft, deren
Monumente durchweg mehr als eine Be-
deutung tragen und die einander in triu-
merischen Konstellationen zugeordnet
sind. Er ist ein geheimes, jenseitiges
Reich von Totengedenken und Todes-
iiberwindung, zugleich eine politische
Proklamation antirémischer Unbotmai-
Bigkeit und der Ausdruck einer stark
erotisch gefirbten personlichen Lebens-
philosophie, die Herr Vicino den ,,Dum-
men* mit Grund verbarg.

Er habe ,nicht den Mut, den Papst
einzuladen“ und ihn ,,die Dummbheiten
des Wildchens“ sehen zu lassen, so
schreibt der Edelmann 1578 in einem
seiner von Bredekamp komplett edierten
Briefe — angeblich deswegen nicht, weil
ihn Familienangelegenheiten fesseln.

Aber diese Begriindung wirkt, wenn
denn der Heilige Vater schon einmal
durch die Gegend reist, ebenso vorge-
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schoben wie die abfillige Bemerkung
itber den Skulpturenpark ironisch: In
einem Klima von Gegenreformation und
Inquisition hat sich Vicino in das felsige
Bomarzo zuriickgezogen, residiert im
Palast seiner Ahnen mit Blick auf das
tiefere Wald-Gelande, bittet einen be-
freundeten Kurialbeamten in Rom um
,,eXtravagante, sicherlich indizierte Bii-
cher und nimmt sich die Freiheit, zu tun,
»was mir gefallt“.

Das Gegenteil, straffen Dienst, kannte
Vicino Orsini (1523 bis 1585) sehr wohl.
Als Offizier papstlicher Truppen hatte er
Kriegsziige, Gefangenschaft, rinkevolle
Frontwechsel und ein Blutbad an Zivili-
sten erlebt, bevor er sich von den ,,Be-
triigereien”, den ,,Falschheiten und Ei-
teikeiten der Hofe, besonders des romi-
schen“, abwandte. Verbunden blieb er
indessen dem Haus Farnese, mit dem er
durch seine Frau Giulia 'verschwagert
war. Der Kardinal Alessandro Farnese,
ein Enkel Papst Pauls IIl., der 1572
selber — als dann doch erfolgloser Favorit
- im Konklave kandidierte, war ihm ein
bevorzugter Briefpartner.

Schon 1558 teilt ihm Vicino mit: ,Ich
habe beschlossen, daB Epikur ein Ehren-
mann war* — ein programmatischer Satz.

Detailliert und manchmal drastisch
handeln die Briefe wie von geistigen
Geniissen so auch von leiblichen. Wenn
sein romischer Freund Giovanni Drouet
ihm etwa (1574) die ,drei P* Fisch,
Schwein und Nudeln (,.pesce, porco et
pasta“) empfiehlt, so deutet Vicino das

Bomarzo-Skulpturen, Bomarzo-Schopfer Vicino Orsini*: ,Extrem konventionsfreier Liebe®
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Kiirzel vielmehr in ,,potta, potta et pot-
ta“ um: dreimal das weibliche Ge-
schlechtsteil, ,,siiBer als Quittenmus*, so
daB er, wire er schon zahnlos, sich ,,ans
Lecken begeben“ wiirde. Das , Wild-
chen* gilt ihm als ,,Bordell*, aus dem er
romische Edelfrauen fernhalten mochte,
um ,,mit meinen schonen Schiferinnen
im Schatten einer schénen Buche* zu
ruhen. Ein Arkadien der Sinnenfreude
tut sich auf.

Keineswegs im Gegensatz zu dieser
Konzeption nimmt Vicinos ,,Waldchen*
Ziige eines Totenreiches an. Er selber
erklart es zur ,,Stitte meiner liebsten
Geliebten®, seiner offenbar Anfang der
60cr Jahre gestorbenen Frau Giulia. Thr
ist am hochsten Punkt des Ganzen ein
Tempel errichtet, dessen komplizierte
astrologische Symbolik Bomarzo-For-
scher Bredekamp mit einer — von Vicino
ofter herangezogenen — ,,Hypnerotoma-
chia Poliphili“ des Dichters Francesco
Colonna in Verbindung bringen kann:
Der Bau ist als ,,Makrokosmos* aufzu-
fassen, aber auch als ,,Mikrokosmos des
Frauenleibes®.

Uberraschender noch ist die Entdek-
kung, daB auch das schiefe Haus gleich

beim urspriinglichen Eingang der Giulia
Farnese huldigt. Das Motiv entstammt
einem Emblembuch des 16. Jahrhun-
derts, und die Schrigstellung bedeutet
da gerade Standhaftigkeit der Frau auch
in Abwesenheit des Mannes. Dafiir war
Giulia wahrend_ Vicinos Kriegsziigen ge-
riithmt worden.

So allegorischer Sinn ist eine Sache.
Uber ihn hinaus bewihrt sich eben das-
selbe Gebaude mit seiner — abgewandelt
von Alessandro Farneses SchloB Capra-
rola iibernommen - Inschrift ,,Schlafend
wird der Geist folglich kliger* als eine
»Schleuse in die irreale Welt der
hoheren Weisheit” (Bredekamp): Wer
seine schiefen Riume betritt, fihlt sich
desorientiert und geht wie taumelnd wei-
ter.

Er kommt an einer Theateranlage mit
Obelisken vorbei, an einer einst wasser-
spendenden Isis oder Aphrodite, an
einer Riesenschildkrote und einem Mee-
resungeheuer. Und an einer Mauer, mit
der Vicino Orsini den durchs Gelande
flieBenden Bach zum See gestaut hatte,
scheint ein Zyklop den anderen buch-
stablich zu zerreiBen - fir frihere Inter-
preten der ,,Rasende Roland“ des italie-
nischen Epikers Ariost beim Mord an
einem ,,Waldbruder*.

Bredekamp jedoch fand gravierende
Indizien gegen diese Deutung. Weder
die Nacktheit der unterlegenen Figur
noch der Umstand, daB deren Kopf auf
einem Kissen ruht, wollte dazu passen.
Und zwischen den gespreizten Beinen, in
vier Meter Hohe, konstatierte der

" Kunsthistoriker eine deutlich eingekerb-

te Vagina. Dargestellt ist also die Verge-
waltigung einer — durch ménnlichen
Oberkorper ausgewiesenen — Amazone.
Vicino Orsini, der sich durch Wappen-
elemente am abgelegten Helm des auch
von ihm so benannten Roland mit dem
Gewalttiter identifizierte, konnte in der
krassen Szene ein ,,Extrem konventions-
freier Liebe* (Brede-

kamp) erblicken.

Der Amazonenmy-
thos war klassisches
Erbe. Aber Vicino Or-
sini, der eine illegitime
Tochter nach der
Ariostschen  Amazo-
nenkonigin - Orontea
taufen lieB, muBte ihn
auch durch kursie-
rende Nachrichten aus
der Neuen Welt be-
kraftigt finden.

In Bomarzo ver-
schranken sich, durch
eigenwillige Ge-
schichtstheorien  der
Zeit gestiitzt, althisto-
rische Motive mit sol-

* Roland und Amazone (mit
jebender Frau zum GroéBen-
vergleich): Elefant mit romi-
schem Krieger (im Hinter-
grund Drache); Schaumiinze
von Pastorino Pastorini.



chen aus fernen Lindern. Agypten,
Etrurien, Amerika und Indien scheinen
ineinander zu flieBen und, laut Brede-
kamp, ,,die Ewige Stadt durch eine glo-
bale Rekonstruktion vor- oder antirGmi-
scher Reiche* einzukreisen.

Eine riesige Aztekenmaske wird von
einem Globus gekront, der sich als drei-
dimensionale Fassung des Orsini-Wap-
pens erweist. Und ein indischer Elefant,
der gerade einen rémischen Krieger t6-
tet, um sich danach dem apokalyptischen
Kampf mit einem Drachen zu stellen, ist
gleichfalls mit den heraldischen Zeichen
seines Erfinders markiert. Vor ihm liegt
ein Ehrenfriedhof, als paradiesisches
Nirwana zu verstehen.

Denn das ist die groBte Ketzerei von

Bomarzo: die Vision, daB noch die tief-
ste Stelle des Totenreiches, der Tartaros,
ein Ort der Lust sein kénne. Im ,,Hollen-
rachen“, jenem Monument, das so ,.den
vielleicht radikalsten Bruch mit dem ka-
tholischen Weltbild formuliert“ (Brede-
kamp), wurde getafelt.

Erst in solchen Szenen, in der ,,siien
Gesellschaft vieler Ménner wie auch
Frauen®, erfiillte sich ‘der Sinn von
Vicino Orsinis ,,Wildchen*, das mit
seinem Stausee und mit grell bemalten
-Bildwerken (Roland rot, die Amazone
weiB) einen noch viel mairchenhafte-
ren Anblick geboten haben mu8 als
heute. :

Der geistreiche Autodidakt durfte sich
als Schopfer der einzigartigen Anlage
fihlen. Gelehrte Ratschldge bei der Pla-
nung schlug er aus. Und wohl nicht nur
aus Sparsamkeit wird er sich mit Kiinst-
lern minderen Ranges aus der Dombau-
- hiitte des nahen Orvieto begniigt haben,
denen lokale Steinmetzen dabei zur
Hand gehen mochten, an Ort und Stelle
Figuren aus dem Fels zu hauen.

Die ungeschlachte Wirkung, die dabei
vielfach zustande kam und die nebenbei
dem Wunsch entsprach, die Grenzen
zwischen Natur-und Kunst zu verwi-
schen, lieB Vicinos Urheber-Autoritét
unangetastet. Nicht in der Qualitat ein-
zelner Bildhauerarbeiten bewihrt sich
der Rang des Werkes, sondern in der
theaterhaften, vielschichtig bedeutungs-
vollen Inszenierung.

Es ist ein Lebenswerk, das den ,,gan-
zen Zeitvertreib“ seines Erfinders bilde-
te und ohne das er ,,in dieser Welt ein
Toter gewesen wire. Am Ende freilich,
als die Arbeit abgeschlossen war und
Vicino Orsini von den Gebrechen und
Depressionen des Alters heimgesucht
wurde, kamen ihm auch die Ausgebur-
ten seiner Phantasie erstorben vor. Er
selber fiihlte sich ,,unsinnlich mit einem
- Geist wie dem einer Statue*.

Doch schon ,,nach Tod stinkend*, hat-
te er die Lust an antiklerikaler Provo-
kation nicht eingebiiBt. In seinem letz-
ten erhaltenen Brief (Ende 1583) bit-
tet er den Freund Drouet, beim Anblick
von Kardinilen heimlich das obszone

Fingerzeichen einer ,Feige* zu ma-

chen.
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STARS .
Licht der Vernunft

007 im Mittelalter: Sean Connery als
Monch in der Verfilmung von Umber-
to Ecos Kloster-Krimi ,Der Name der
Rose*“.

An den FiBen Sandalen, iber dem
geschorenen Kopf eine Kapuze, und
statt der eleganten Savile-Row-Anziige
die hirene Kutte eines Franziskaner-
Monches: Quo vadis, James Bond?

Ein Rudel Ratten wuselt um seine
Zehen, beiender Rauch und eine blon-
de Visagistin haben sein Antlitz ge-
schwirzt, schwere Not. Doch anstelle
einer ranken 007-Mieze schleppt er dicke
Folianten; als die zu Boden fallen, fiepen
ein paar Ratten ihr Leben aus.

pm
!

_ GroBbrand im Kloster, in einer Win-
ternacht des Jahres 1327. Haushohe
Flammen fauchen aus dem alptraumhaf-
ten KoloB der Abtei-Bibliothek, der
»groBten der Christenheit“. Arme Briu-
der irren in Panik, Reisige im Harnisch
péitschen einen schweren Planwagen
tiber den abschiissigen Hof, Folterwerk-
zeuge poltern heraus.

Auf einem Hiigel weit vor Rom ist der
franzosische Regisseur Jean-Jacques An-
naud dabei, fir 16 Millionen Dollar
einen Welt-Bestseller in Bilder umzuset-

. zen: ,,Der Name der Rose“, der gelehrte

Kloster-Krimi des italienischen Semio-
tik-Professors Umberto Eco; Madame
Eco, behiitet von einem schwarzen Bor-
salino, schaut zu.

Und der Anblick ist gewaltig, zudem
tiauschend echt. Denn Dante Ferretti,
der Filmarchitekt Fellinis (,,Ginger und
Fred“), hat ein Kloster wie aus dem

Museum hingesetzt und Requisiten so
authentisch geformt, daB sie sich bei
Christie’s versteigern lieBen; zu Michel-
angelos Zeiten hitte Ferretti ad maiorem
gloriam Dei gemeiBelt.

Sein Medici kommt von jenseits der
Alpen, der Miinchner Bernd Eichinger,
Chef der ,,Neuen Constantin“. Der Mo-
gul, der sich an die ,,Unendliche Ge-
schichte“ wagte, erhofft sich von dem
Eco-Film ein ,,weltweites Ereignis*.

Einer, der schon mehrfach die Welt
gerettet hat, soll ihm dabei helfen. Hi-
stelnd, schniefend, in einem Sweater aus
Golfer-Kreisen, findet sich Sean Conne-
ry in der Halle eines romischen Hotels
ein. Rundum schwellende Purpurpol-
ster, Marmor, venezianische Spiegel,
James Bonds Ambiente. .

Das Toupet hat er mit der 007-Rolle
abgelegt, dem Tonsur-Schneider machte
er wenig Arbeit. Ein Gentleman in den

besten Jahren, 55, nimmt Platz, ein er-
grauter Weiser mit etwas miiden Augen.
»Scotland forever* kiindet die Tatowie-
rung am linken Unterarm, schottisch
rrrollt auch seine Stimme.

Stich-Wort Schottland. Mit Freunden
hatte er vor ein paar Jahren iiberlegt,
warum so viele Schotten auswanderten:
»Irgend etwas ist grundlegend falsch in
diesem Land.“ Soziales Engagement war
geboten, die Freunde griindeten einen
,Erziehungsfonds“, Connery steckte
Bond-Geld hinein, jetzt konnen jedes
Jahr 50 000 Pfund (rund 160 000 Mark)
fiir pidagogische Zwecke ausgeschiittet
werden.

Was falsch in seinem Heimatlande ist,
Armut, Chancen- und Arbeitslosigkeit,
hat Connery selbst erfahren. Er wurde
im Arme-Leute-Viertel Edinburghs ge-
boren, im Jahr der groBen Depression
1930. Sein Vater war Lastwagenfahrer,
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