Rosa-Luxemburg-Darstellerin Barbara Sukowa, Revolutionirin Rosa Luxemburg (1914): Die Legende ist berméchtig

Der Widerspenstigen Zihmung

SPIEGEL-Redakteurin Cora Stephan iiber Margarethe von Trottas Film ,Rosa Luxemburg*

ie war die einzige Frau, deren lkone

bei den Studentendemonstrationen
der sechziger Jahre neben denen von
Che Guevara und Ho Tschi-minh durch
die StraBen getragen wurde. In anderen
offentlichen Raumen konnte 1974 die
Weitergabe ihres Bildes hellen Protest
hervorrufen - jedenfalls soweit es auf
einer Briefmarke der Deutschen Bun-
despost zirkulierte.

Die Heroine der Studentenrebellion -

war fiir viele Bundesbiirger lediglich die
Hilfte von LiebknechtundLuxemburg,
dem Synonym fiir die deutsche Novem-
berrevolution, die Mitbegriinderin der
Kommunistischen Partei, Ahnin der
SED, Asche im Schatzkistlein des Mar-
xismus-Leninismus und daher fiir offi-
zielle Ehrung hierzulande nicht geeignet.

Wieder andere reklamierten sie als
leibhaftigen Gegenbeweis zur allfilli-
gen Vermutung, daB Sozialisten Kinder
fressen: Rosa Luxemburg als Politikerin
mit menschlichem Antlitz, Liebe zur
Natur und nahezu biblischem Dulder-
tum. :

Ob Zerrbild oder Heiligenbildchen:
Die Legende Luxemburg ist ibermichtig
und steht dem Blick auf ihre historische
Person im Weg. Thr Leben, ihr Tod
werden so verdringt wie die Geschichte,
deren Symbol sie wurde. Margarethe
von Trottas Film, der die Legende ent-
machten will, indem er sich ihr entzieht,
wird das zu spiiren bekommen.
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Wie also kommt man ihr nahe, der
polnisch-jiidischen Doktorin Luxem-
burg, dem streitbaren Enfant terrible der
deutschen Sozialdemokratie, der marxi-

stisch geschulten Gelehrten, der so gar.

nicht netten und hiibschen Geliebten
und Liebhaberin, dem energiegeladenen

-Kriippel, der hinreiBenden Rednerin,

der ruppigen, rechthaberischen, herrsch-
siichtigen Idealistin?

Margarethe von Trotta umkreist ihr
widerspenstiges Sujet nicht lange. Wir
sind gleich mittendrin. Gefangnishof,
Scheinexekution, Verhore, konspirative
Versammlungen, revolutionéres Bonnie-
und-Clyde-Spiel, kampferische Flug-
schriften, Verhaftung, Gefingnis: Die
erste halbe Stunde des Films scheint den
Ton anzugeben, die Signale, die man zu
héren gewohnt ist. Rosa Luxemburg in
der Revolution — mit allem, was so
dazugehort.

Welche Revolution? Erst langsam er-
schlieBt sich der Zuschauerin, wo sie sich
gerade befindet. Der Film beginnt mit
einer Szene im Gefédngnis, 1916, und
springt dann zuriick ins Jahr 1906, zum
Ausflug der 34jihrigen Rosa Luxemburg
ins aufsténdische Warschau, zu Ende der
ersten russischen Revolution. Marga-
rethe von Trotta blittert im Leben der
Revolutionérin vor und zuriick.

Riickblenden und Vorgriffe, hart ne-
beneinandergesetzte Szenen aus dem Le-
ben der Rosa Luxemburg — der Film

verdichtet sich erst zum SchiuB, als-er
sich auf die Katastrophe der deutschen
Revolution zubewegt. Bis dahin gibt er
eine eher verwirrende Fiille von Einblik-
ken in ein verwirrend ausgefiilltes Le-
ben: Luxemburg als Rednerin auf Partei-
veranstaltungen. Luxemburg in einer Ei-
fersuchtsszene mit ihrem Gefédhrten Leo
Jogiches. Luxemburg, gelehrte Schriften
verfassend. Luxemburg und Freundin
ausgelassen kichernd am Comer See.
Luxemburg mit jugendlichem Liebha-
ber, dem 15 Jahre jingeren Sohn Clara
Zetkins. Luxemburg im Hickhack mit
den sozialdemokratischen Genossen.
Luxemburg vor dem Richter, Luxem-
burg im Gefingnis, immer wieder im
Gefangnis. Luxemburg als miide, zer-
brochene Kampferin in den wenigen Mo-
naten vor ihrem Tod, gehetzt, verfolgt,
erschopft, schlieBlich erschlagen, er-
schossen, ertrinkt im Berliner Land-
wehrkanal.

Der Film entwickelt eine ungeheure
emotionale Kraft. Diese Rosa Luxem-
burg (der Barbara Sukowa) zieht an und
vereinnahmt — und 148t einen ratlos zu-
riick. Das liegt an der Optik-der Regis-
seurin, die den besonderen Reiz des
Films ausmacht und ihn zugleich fast
zum Scheitern bringt.

Margarethe von Trotta hat nicht
an der ‘Legende gearbeitet. Sie hat
sich nicht mit den verschiedenen Sicht-
weisen der Person auseinandergesetzt,
nichts erklirt, nichts gerechtfertigt. Sie



hat Rosa Luxemburg selbst sprechen
lassen.

Grundlage der Szenen und Dialoge
sind zum groBen Teil um die 2500 Briefe
an Freunde und Genossen. Der Film
nimmt nur das auf, was sich auf diese
Weise dokumentieren 1a8t — er ist radikal
und subjektiv, indem er sich nur einer
Wabhrheit verpflichtet: derjenigen von
Rosa Luxemburg selbst.

Der ohne Zweifel historisch redliche
Zugang zur Person Luxemburgs blendet
jedoch notgedrungen aus: die Kritik et-
wa, die andere an der streitbaren Politi-
kerin und ihrer oft dogmatischen und
verletzenden Polemik haben mochten.
Andererseits ergibt sich durch die sub-
jektive Perspektive oft ein anderes Bild
als das gewohnte.

Der groBe Richtungsstreit in der SPD,
unter dem Etikett ,,Reform oder Revo-
lution* gefithrt, nimmt sich aus der Per-
spektive der unbotmiBigen Rosa Lu-
xemburg so kleinkariert aus, wie er
wahrscheinlich auch war. Das Energie-
biindel aus Polen will den alten Knak-
kern Beine machen, hilt es mit antiauto-
ritirer Ungeduld und 148t den nétigen
Respekt vor der altehrwiirdigen Partei
aufs erfreulichste vermissen.

Thr revolutiondrer Tatendrang ent-
steht nicht aus dem bitteren Leiden an
deutschen Zustinden und aligemeinem
Elend, sondern aus einem spontanen
Gespiir fiir Stimmungen und Bewegun-
gen. DaB die Massen fiir den Sozia-
lismus noch nicht reif seien — darin
mochte sie dem Parteizentrum noch
zugestimmt haben. Waren die ,un-
reifen Massen aber einmal in Be-
wegung, war Luxemburg die teilnehmen-
de Beobachterin, die interpretieren-
de Begleiterin und, im Unterschied
zu den sozialdemokratischen Stuben-
hockern, aufmunternd dabei.

Was der Film hier
deutlich macht, 148t er
in anderer Hinsicht im
dunklen. Die Szenen,
in denen Rosa Luxem-
burg zu ,.,den Massen*
spricht, wirken eher
putzig denn aufriihre-
risch. Der Scherz Au-
gust Bebels 1906, im
Falle einer deutschen
Revolution werde die
SPD die ,,Ultraradika-
le“ Luxemburg wohl
aufhiingen, wirkt allzu
absichtsvoll auf das
tragische Ende hin ein-
gebaut. Die Szenen im
Gefiingnis sind ein bi-
chen allzuviel Blumen
und Vogelsang. Die
Revolution  schlieB-
lich, die Rolle Lieb-
knechts und Luxem-
burgs dabei, AnlaB
und Ursache fiir ihren
Tod, die Drahtzieher

* Am Tisch: Barbara Suko-
wa. Margarethe von Trotta.
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und die Schlichter — das versteht wohl
niemand, der deutsche Geschichte nur
im Schulunterricht erfahren hat.

Hier versagt die Optik des Films, die
ihn in vielen Momenten so dicht hat
erscheinen lassen, so nah an der histori-
schen Wahrscheinlichkeit: Mit dem Blick
der Protagonistin allein 1aBt sich die
deutsche Tragddie Novemberrevolution
nicht mehr erfassen. Wie sich bis zum 15.
Januar 1919 die politische Situa-
tion zuspitzt, die zum Mord an Lieb-
knecht und Luxemburg fiihrt, erschlieBt
sich nicht aus der verwirrenden Wieder-
gabe einer verwirrenden politischen
Lage.

Die historischen Filmdokumente, die
Margarethe von Trotta zur Hilfe nimmt,
eine Barrikadenszene, aufriitteinde Re-
den von Liebknecht — diese Mixtur ver-
kleinert die Ereignisse. Eine geschwich-
te, unklare, unsichere, schwankende und

gar nicht so optimistische Rosa Luxem-
burg: das hingegen mag sich der Wahr-
heit anndhern.

Wer hat die beiden Mitbegriinder des
Spartakusbundes ermordet? Im Film, in
dem die Kimpfe zwischen den Fligeln
der Sozialdemokratie und die Griindung
der KPD zur Jahreswende 1918/19 kei-
nen Platz finden, werden die regierenden
Sozialdemokraten und die reaktionire
Soldateska, die das Mordkommando
ausfithrte, auf die gleiche Ebene gestelit:
als Gegner der Revolution. So einfach ist
das Drama der deutschen Sozialdemo-
kratie nicht abzuhandeln.

Rosa Luxemburg paBt auf keine Brief-
marke und sprengt wohl auch jeden
Versuch, sie mit filmischen Mitteln zu
fassen. Das liegt keineswegs nur an ihrer
sich in keinen Rahmen fiigenden Person-
lichkeit. Das liegt am deutschen Trauma
der verpafiten Revolution.

In kitschigem Rosa

SPIEGEL-Redakteur Helimuth Karasek iber das neue Gesinnungskino

Der Zufall will es, daB kurz hinterein-
ander zwei deutsche Filme in die
Kinos kommen, die von zwei Reizstellen
deutscher Geschichte und Zeitgeschichte
handeln: ,Stammheim*, der eine von
der Terrorismus-Hysterie des deutschen
Herbstes infizierte Justiz vorfithren will.
Und ,,Rosa Luxemburg®, der das fiebri-
ge Deutschland der Novemberrevolution
1918/19 zeigt, als eine enthemmte Frei-
korps-Soldateska die Spartakisten Rosa
Luxemburg und Karl Liebknecht bestia-
lisch tétete.

Aber vielleicht ist es gar nicht der liebe
Zufall, der zu beiden Filmen fiihrte,

sondern der gern bemiihte Zeitgeist, der
uns, als Mode, bald Gel in die Haare
schmiert, bald bunte Strihnen reinfirbt
und der, als herrschende Meinung, sagt.
wo es mit dem Denken, Fithlen, Han-
dein lang zu gehen hiitte.
Kulturschaffende unterwerfen sich,
anderslautenden Geriichten zum Trotz,
gern den herrschenden Stimmungen, op-
fern an deren Altar, ja, sind ihre Herol-
de. Seit wir eine Demokratie sind, ist
die herrschende Meinung scheinbar die
beherrschte Meinung. Gerade in einem
konservativen Luftzug ist es gut, sein
Fihnchen gegen den Wind zu halten;

o

Dreharbeiten zu ,,Rosa Luxemburg“*: Generalstreik und Leipziger Allerlei
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