fiert, spiter aber (sollten Informationen
aus Rom angelangt sein?) eingekerkert
und nach gegliicktem Ausbruch von ei-
gens bestellten Haschern verfolgt.

Der Kiinstler findet wechselnden Un-
terschlupf auf Sizilien, kehrt 1609 noch
einmal nach Neapel zuriick und wird
dort prompt von Widersachern so zuge-
richtet, daB er angeblich kaum rhehr zu
erkennen ist. 1610 will er zu Schiff nach
Rom, wo er auf Begnadigung hoffen
kann. Bei einer Landung unterwegs je-
doch wird er, diesmal irrtiimlich, fiir
zwei Tage eingesperrt. Als er danach zu
FuB weiterreist, befallt ihn ein Fieber,
dem er, noch nicht 40jihrig, rasch
erliegt.

Gewalttiter und Opfer — Caravaggio
hat sie nicht nur in einem Leben vom
Zuschnitt zweifelhafter Kino-Melodra-
men selbst verkorpert. Er hat sie vor
allem auch auf neuartigen Bildern zu-
sammengebracht, zu denen ihn seine
gehetzte Existenz fast unglaubwiirdiger-
weise doch befdhigte.

Jenes hohere Einverstandnis von Fol-
terknechten und Gepeinigtem, das der
christlichen Vorstellung vom Heilsplan
Gottes entspricht, wird auf einer von
Caravaggio gemalten ,,GeiBelung Chri-
sti“ beschworend anschaulich: Mit fin-
sterer Sachlichkeit gehen die Schergen
zu Werke, ergeben biegt sich der massige
Korper des Opfers vor der Marterséule
durch, wihrend Licht wie von einem
Scheinwerfer ihn gezielt aus dem
schwankenden Helldunkel der Szenerie
herausholt. Menschliche Brutalitit wie
Leidensfihigkeit ist unverblimt geschil-
dert und zugleich auf eine Bedeutungs- .
ebene entriickt.

Das monumentale, 2,66 Meter hohe
Bild gehort zu den gar nicht wenigen

i S e j Werken, die Caravaggio in seiner knap-
Caravaggio-Bild ,,Die GeiBelung Christi“: Schutzheiliger Ubermalt pen neapolitanischen Zeit vollendet ha-
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MALEREI

Kiinstlers Blutspur

Fragen, Zweifel, neue Einsichten:
Eine groBe Caravaggio-Ausstellung
in Neapel zeigt den gewalttatigen
Barock-Vorldufer vor dem Hinter-
grund seiner Epoche.

Nach Neapel kam Caravaggio auf der
Flucht, und er blieb nicht lange. Der
berithmte Maler hatte sich aus Rom
absetzen missen, weil er da im Streit
einen Mann erschlagen hatte. Selber ver-
wundet, zog er etappenweise nach Siiden
und erreichte vier Monate nach dem
blutigen Zwischenfall, im Herbst 1606,
die groBte Stadt Siideuropas, die Konigs-
residenz und Kunstmetropole Neapel.
Doch sein Leben blieb unstet, auch die
weiteren Stationen konnten so in der
Polizeiakte eines gefihrlichen Gangsters
verzeichnet stehen: Schon im Juli 1607
ist Caravaggio auf Malta, wird vom dort
herrschenden Ritterorden zunichst ho-  Caravaggio-Bild ,Christus in Emmaus“: Neue Leibhaftigkeit des Heiligen
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ben muB. Die Patrizierfamilie Di Franco
hatte es fiir ihre Kapelle in der Kirche
San Domenico bestellt. Da wird es aber
seit 1972 nur noch durch eine alte Kopie
vertreten. Das Original ist aus der chao-
tischen Altstadt vor Klimaschwankungen
und Kirchenraubern in das Nationalmu-
seum im griin-hilgelig gelegenen einsti-
gen Konigsschlo8 Capodimonte gerettet
worden.

Seit letzter Woche nimmt die ,,Geife-
lung* dort einen besonderen Ehrenplatz
ein. Sie bildet als Blickfang im letzten
Saal den abschlieBenden Hohepunkt, auf
den eine groBe Ausstellung ,,Caravaggio
und seine Zeit“ mit anndhernd 100 Ge-
milden hinauslduft*. Die Schau, eine
italienisch-amerikanische = Teamarbeit,
hat bereits von Februar bis April iiber
200 000 Besucher ins New Yorker Me-
tropolitan Museum gelockt. In Neapel
fiigt sie sich, zusitzlich anregend, in eine
Kunstlandschaft ein, die zu Caravaggios
- unmittelbarem Wirkungskreis gehorte.

Caravaggio, wie sich der lombardische

Maurersohn Michelangelo Merisi nach
dem Herkunftsort seiner Familie nannte,
war ein Griindervater der Barockmale-
rei, eine der einfluBreichsten Fxguren
in der europdischen
‘Kunstgeschichte. Sei-
ne wirklichkeitsnahe
Dramatik hatte Folgen
das ganze 17. Jahrhun-
dert hindurch. Italieni-
sche, niederlindische,
franzdsische und spa-
nische Maler wurden
zu nacheifernden ,,Ca-
ravaggisten“, und auf
besonders fruchtbaren
Boden fielen die Anre-
gungen des Vorbildes
in Neapel.

So konnte nun das
Capodimonte-Museum
nicht nur ein weiteres,

“in New York nicht ge-
zeigtes Spiatwerk Cara-
vaggios in die Ausstel-
lung holen — die ma-
gisch-realistische Alle- :
gorie ,,Die Sieben Werke der Barmher-
zigkeit*; auch dieses Bild, von einer
frommen Stiftung bestellt, die es ,,um
keinen Preis verkaufen®, sondern fiir
immer* in ihrer Kirche behalten wollte
(so beschlossen 1613), ist seit kurzem in
Museumsobhut.

Vielmehr stoBt der Besucher auch in
den der Ausstellung benachbarten Gale-
riesdlen auf die Hinterlassenschaft loka-
ler Caravaggisten, er kann ihnen in den
Kirchen der Stadt nachspiiren und noch
im (Buvre des erst 1616 geborenen Nea-
politaners Bernardo Cavallino, das
gleichzeitig im Museo Pignatelli gezeigt
wird, Caravaggio-Reflexe entdecken.

Das Thema der Capodimonte-Schau
zielt in andere Richtung. Seit 1951 in
Mailand eine mittlerweile legendére Ca-

* Bis 30. Juni. Katalog 400 Seiten; 38 000 Lire.
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Caravaggio-Bild ,,Die Musikanten®
Vorliebe fiir fleischige Epheben

ravaggio-Ausstellung auch der Fachwelt
den Rang dieses Malers erst recht vor
Augen fihrte, ist immer wieder auch

seine Nachfolge dargelegt worden. Nun -

wird statt dessen nach Vorldufern ge-
fahndet, und es wird der kinstlerische
Dialog angedeutet, den Caravaggio mit
etwa gleichaltrigen Kollegen fiihrte, dar-
unter so bedeutenden wie Annibale Car-
racci und Peter Paul Rubens. ‘

Diese Vergleichs-Sektion, numerisch
gut die Hilfte der Schau, bietet schon fiir
sich ein aufregendes Panorama und da-
mit einigen Ausgleich fir unvermeidli-
che Liicken im monographischen Teil.
Denn eine umfassende Ubersicht wie
1951 ist bei gestiegenen Risiken und
Versicherungswerten nicht wiederhol-
bar. Der Neapel-Reisende zu Caravag-
gio tut gut, sich schon unterwegs in
romischen Museen und Kirchen den

Blick an gesncherten Meisterwerken zu
schérfen.

Das namlich mag ein weiteres Manko
der Neapolitaner Ausstellung sein, ist
aber unbedingt auch ein starker Reiz:
Die 40 Gemilde im eigentlichen ,,Cara-
vaggio“-Teil sind beinahe zur Hilfte als
»problematische* oder sogar ,,sehr.pro-
blematische“ Zuschreibungen etiket-
tiert. Seit 1951 kommt die Forschung
nicht zur Ruhe. Verschollene Caravag-
gio-Werke werden entdeckt und nach
Schriftquellen identifiziert. Doch weil
schon so frith auch Nachahmer und Ko-
pisten aufgetreten sind, bleibt die Frage
nach dem Original oft schwierig.

Zu den in Neapel unbezweifelten
Trouvaillen zahlt eine ,Musikanten“-
Szene mit vier Jiinglingen, die seit 1952
dem Metropolitan Museum gehdrt; erst
bei einer Reinigung vor zwei Jahren
entpuppte sich die linke Figur als geflii-
gelter und pfeilebewehrter Eros. Wenn
man dem Caravaggio-Rivalen und -Bio-
graphen Giovanni Baglione glaubt, ist
dies das erste von etlichen Bildern, die
der junge Kiinstler fiir seinen frithesten
Gonner, den Kardinal Francesco Maria
Del Monte in Rom, gemalt hat.

Nach Rom mufB3 Caravaggio Anfang
der 1590er Jahre gekommen sein. Er
hatte in seinem mutmaBlichen Geburts-
ort Mailand bei einem Simone Peterzano
gelernt, der nun in Neapel mit einer
monumentalen ,,Grablegung® vertreten
ist. Noch wichtiger fir den Werdegang
des jungen Norditalieners diirften Bilder
wie eine kerzenbeschienene , Enthaup-
tung Johannes’ des Taufers von Anto-
nio Campi und stillebenhaft arrangierte
Halbfiguren Giovanni Gerolamo Savol-
dos gewesen sein. .

Mit sicher schon in Rom gemalten
Stilleben, Halbfiguren und der Verquik-
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Reni-Bild ,David“: Mustersammiung abgeschlagener Kdpfe

kung beider Motive tritt Caravaggio zu-
erst nachweisbar hervor. Er legt eine
Vorliebe fiir fleischige Epheben mit

nackten Schultern und offenen Miindern -

an den Tag, denen er BlumenstriuBe
oder Fruchtkorbe beigibt und das Haar
* mit Weinlaub oder Rosen garniert. Die
»Musikanten“ fithren den Typus in die
mehrfigurige Komposition ein.

Falls ein solches Jiinglingsideal, wie
meist unterstellt, auf homosexuelle An-
lagen Caravaggios deutet, konnte diese
Neigung eine AuBenseiterposition des
Malers noch verschirft haben. Sie gibe
der Aura dieses Provokateurs noch eine
besondere, schicksalhafte Farbung.
Aber nur bei einseitiger Betrachtung
kann Caravaggio als vorzeitig moderner
peintre maudit erscheinen.

Modern, das ist wahr, mutet der radi-
kale Umbruch an, den der Maler in
seiner romischen Zeit vollzog. Gegen
klassische Renaissance- und verstiegene
Manierismus-Ideale setzte er robuste Er-
denschwere. Er miBachtete die Grenzen
zwischen Historien- und Genremalerei,
kleidete Heilige in Zeitkostime, und
dramatische Vorginge erfalte er auf
ihrem Héhepunkt: Der Kopf des Holo-
fernes, den Judith gerade abschldgt, hat
noch Zeit zu einem schreckensvollen
Aufblick; der Zollner Matthaus zuckt im
Moment seiner Berufung zum Aposte!
Zusammen.

Drei Matthius-Bilder fiir eine Kapelile
der romischen Kirche San Luigi dei
Francesi (1599/1602) waren der erste

210

offentliche Auftrag an
Caravaggio, eine ent-
scheidende Station sei-
ner Karriere und ein
Hohepunkt seiner
Kunst. Gliserne Klar-
. heit wich mehr und
mehr einem expressi-
ven Helldunkel.

Eines der Motive,
Matthédus mit dem En-
gel, hat Caravaggio
zweimal gemalt. Der
Evangelist der (1945 in
Berlin  verbrannten)
Erstfassung mit seinen
klobigen nackten
Knien und iiberkrafti-
gen Waden war den
Bestellern wohl doch
allzu baurisch vorge-
kommen — kein Ein-

zelfall. Einen ,Ma-
rientod“ fur die Kar-
meliterkirche  Santa

Maria della Scala wie-
sen die Monche zu-
riick, ein anderes (Ma-
donnen-)Bild  durfte
bloB wenige Tage auf
einem Altar des Pe-
tersdomes bleiben.
Nur haben solche
Skandale dem Maler
sichtlich kaum gescha-
det. Das eine Mal ver-
mittelte kein Geringerer als der in Rom
weilende Rubens das abgelehnte Werk
an den Herzog von Mantua, das andere
Mal griff der Kardinal und Papst»Nepote
Scipione Borghese zu. Es gab, so nun
Katalog-Autor Luigi Salerno, ,,zwei ver-
schiedene Mafstabe“ fur Malerei in Kir-
chen und Privatsammlungen. Der
,unedle Naturalismus“, den spitere Ca-
ravaggio-Betrachter rigten, hinderte

R

Zeitgenossen keineswegs an der Bewun-
derung; die neue Leibhaftigkeit der Hei-
ligen stand auch durchaus in Einklang
mit aktuellen Strémungen der Frémmig-
keit. Und mit platten Schnappschiissen
aus dem Alltag ist dieser vielberedete
,,Naturalismus* oder ,,Realismus® ohne-
hin nicht zu verwechseln.

Auch schmutzige FiiBe und durchge-
wetzte Ellenbogen sind vielmehr unver-
kennbare Sinnzeichen in entschieden sti-
lisierten Darstellungen. Wenn, wie be-
richtet wird, der Maler stets ohne Skiz-
zen direkt nach dem lebenden Modell
auf die Leinwand malte, so hat er seine
Modelle doch zu hochst kinstlichen Po-
sen gendtigt und sie in ausgekliigelte
Kompositionen eingefiigt. Ein jetzt in
Neapel gezeigtes ,,Emmaus“-Bild zum
Beispiel, den Gemélden fir San Luigi
nahe, charakterisiert den Dialog zwi-
schen Jesus und den Jungern durch weit
ausholende, doch gleichsam gefrorene
Redegcsten, das Mahl auf dem Tisch
wiederholt frithere Stillebenmotive.

Da8 solche Kunst nicht generell gegen
den Zeitgeist stand, wird auBer durch
anhaltende Auftriage ja auch durch die
Resonanz bewiesen, die sie bei anderen
Kiinstlern hatte. Ein Mann wie der aus
Pisa stammende Orazio Gentileschi ge-
riet zeitweise vollig in ihren Bann, wenn-
gleich die kiihle Farbigkeit seine ,,.Dor-
nenkrénung® unverwechselbar macht.
Und sogar ein junger Geck von David
mit dem Goliath-Kopf, den der Bologne-
ser Guido Reni malte, 148t, im Kontrast,
die Auseinandersetzung mit Caravaggio
ahnen.

Der nahm das Thema tragisch und
offenbar persénlich. Die Ausstellung,
unter anderem eine Musterkollektion
abgeschlagener Kopfe, fithrt auch ein
Bild vor, auf dem das Riesen-Haupt wie
noch lebendig mit klagend aufgerisse-

Gentileschi-Bild ,,Die Dornenkrénung“: Ubermichtiger Bann des AuBenseiters



nem Mund und offenen Augen erscheint
— nach alter, glaubhafter Tradition ein
Selbstportrit. Und die einzige bekannte
Caravaggio-Signatur ist .eine Blutspur
vom gekopften Taufer Johannes.
»Neurosen“ aus , Berufskonkurrenz*
(Salerno) konnen ein solches Kiinstler-

Selbstverstandnis schwerlich ganz erkla- -

ren. Es bleibt ein unlosbares psychologi-
sches Problem, warum Caravaggio sich
auch schon vor dem Totschlag von 1606
immer wieder in Streit verstrickte und
vor Gericht verantworten mufite. Die
Klage des Malers Baglione gegen ihn,
Gentileschi und zwei andere, die ge-
meinsam Bagliones — jetzt in Neapel
ausgestellte — ,,Auferstehung* verspottet
-hatten, mochte da noch als vergleichs-
weise heitere Episode hingehen.

Ergiebiger als eine verspitete Psycho-
analyse des Malers ist allemal die Be-
trachtung seiner Bilder und die Erfor-
schung ihrer Schicksale.

Die Ausstellung in Neapel erlaubt un-
ter anderem spannende Vergleiche. Sie
demonstriert an zwei ,,Emmaus“-Bil-
dern - dem pathetisch-gestenreichen der
Londoner National Gallery und einem
schlichteren, in Ton und Stimmung ge-
dampften der Mailinder Brera — den
Trend von Caravaggios Stilentwicklung.
Sie zeigt nebeneinander zwei Ausfiihrun-
gen einer querformatigen ,,GeiBelung”,
eine aus Privatbesitz und eine aus dem
Museum in Rouen (deutlich iiberlegen,
. doch deswegen unbedingt das Origi-

-nal?).

Buchstiblich neue Einsicht in die Nea-
politaner ,,GeiBelung* hat unlingst eine
Réntgenaufnahme erdffnet. Sie enthiill-
te in der rechten Bildhilfte eine ménnli-
che (Schutzheiligen-?)Figur; der Folter-
knecht, der etwas unmotiviert Christus
an die Wade tritt, gehort also nicht zum
Ur-Entwurf. Das konnte auch Datie-
rungsschwierigkeiten mit dem stilistisch
spiten Gemalde losen, fiir das Caravag-
gio 1607 VorschuBl bekam: Er hitte es
- beim ersten Neapel-Aufenthalt begon-
nen, nach seiner Wiederkehr 1609 in ab-
gewandelter Konzeption vollendet. Das
michtige Leidensbild riickt damit dem
-Lebensende des Kiinstlers noch néher.

Als iberhaupt letztes Werk zeigt die

Ausstellung ein ,,Martyrium der heiligen .

Ursula®, das einer Bank am Ort gehort
und das so recht die Schwierigkeiten und
moglichen Uberraschungen mit Caravag-
gio vor Augen fithrt. Die Florentiner
Professorin Mina Gregori sieht in dem
dunklen, wenig differenziert gemalten
Bild die vereinfachenden Tendenzen aus
Caravaggios Spitzeit ins Extrem getrie-
ben. Und dem Widerstreben, eine grau-
fahle Heilige mit Hidnden wie aus aufge-
pumptem Gummi als Meister-Werk an-
zuerkennen, setzt sie gewichtige doku-
mentarische Belege entgegen.

Demnach ist das ,,Martyrium* am 17.
Mai 1610 aus Neapel an den Patrizier
Marcantonio Doria in Genua abgegan-
gen. Am 18, Juni, exakt einen Monat vor
dem Tod des Malers, kamesdaan.
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