Miinchner Olympiastadion in Hoér-,
wenn auch nicht direkt in Sichtweite des
Superstars begeben. Auf Video-Lein-
winden diirfen dann aus groBerer Ent-
fernung die Zuschauer das Konfertei
ihres Idols bewundern, asynchron zur
Musik, denn nach den Gesetzen der
Physik ist Licht schneller als der Ton.
1974 prophezeite der US-Kritiker Jon
Landau nach einem Konzert des New-
comers: ,,Ich habe die Zukunft des Rock
'n" Roll gesehen, ihr Name ist Bruce
Springsteen.“ Doch mehr und mehr re-
duziert sich die Vorhersage auf die Zu-
kunft des bloBen Rock’n’Roll-Geschifts.

Die Musik der Gegenwart und Zukunft -

kommt nicht von Springsteen.

Landau ist inzwischen der Manager
des Rockstars. Es gelang ihm, seinem
Klienten ein Image zuzuschneidern, das
ihn diber jeden Zweifel erhaben macht.

ZEITGESCHICHTE

Gespenst vom Dach

Im KZ Dachau haben Hiftlinge eine
Satire auf Adolf Hitler aufgefiihrt —
unter den Augen der SS.

Es war die schauerlichste Klamotte der
‘Theatergeschichte.

Fanfaren bliesen, iiber dem Festplatz
schien die Junisonne. Ein Ansager mit
Uberwurf trat auf die Biihne und entroll-
te ein Pergament. Mit hohlem Pathos
kiindete er von ,Schicksalsméchten®,
von ,dunklem Walten*, von einer
»Jungfrau Ehre“. So begann das ,ko-
misch-schaurige Ritterstiick in drei Auf-
ziigen mit Musik“, und entsprechend
grausig ging es weiter.

Ketten klirrten, wenn ein stummer
BiiBer stille schritt. Kalauer-Komik pol-

terte, wenn ein Biihnen-Ritter sich nicht’

zur Angebeteten ins griine Gras legen

wollte: ,,.Die Ristung, wissen Sie, die.

wird dann so leicht rostig.

Adolar, ,,Graf von Schreckenstein zu
Schreckenstein auf Schreckenstein®,
mordet und schidndet, friBt und sauft.
Habgierig ist er, maBlos, und deshalb ist
sein boses Ende nah: Zum Finale er-
scheint dem Unhold die verstorbene
Grifin als Gespenst, bevor er, Erlosung,
endlich erdolcht wird.

Das Stiick trug den Tripel-Titel ,,Die
Blutnacht auf dem Schreckenstein oder
Ritter Adolars Brautfahrt und ihr grausi-
ges Ende oder Die wahre Liebe ist das
nicht“. Gespielt wurde es im KZ Dachau
im Sommer 1943. Es war, unter den
Augen von SS-Leuten, die als Ehrengi-
ste in der ersten Reihe saBen, eine einzi-
ge groBe Persiflage auf Adolf Hitler.

Die Satire fing mit dem Ansager an,
dem Wiener Burgschauspieler Gustav
Wittmayer. Der erbot erst dem ,,wohige-
neigten Adel“ vorn seine Reverenz, zu-
letzt ,,dem gemeinen Volke* hinten. Das
hatte schon seinen SpaB, wenn Wittmay-
er ,Adolar“ sagte und vor der letzten
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Silbe eine Pause machte, als miisse er
stottern.

Die SS-Leute, schreibt der Autor des
Stiicks, ,,lachten manchmal verlegen mit,
wenn die Gefangenen grolten“. Denn:
,DaB sie einer Hitler-Parodie beiwohn-
ten, kam ihnen nicht zum BewuBtsein.*

Erst jetzt, mehr als 40 Jahre nach der
Premiere, nachdem eine Lesung von
Dachau-Dichtkunst in Miinchen statt-
fand, haben Uberlebende die ,,Blut-
nacht“-Geschichte in akribischer Klein-
arbeit rekonstruiert.

Das Manuskript der ,,Blutnacht* ist
erhalten, es wird im Archiv der heutigen
Gedenkstiitte Dachau aufbewahrt. Noch
lange nach dem Krieg aber, notiert der
Hamburger Literaturhistoriker Uwe
Naumann, der mit einer Arbeit iber
satirische Faschismuskritik promoviert
hat, haben die ,,Blutnacht“-Aktivisten

turhistoriker Naumann,

im verborgenen und dann mit Zustim-
mung des Lagerzensors, ist mehr als eine
bizarre Episode. Sie ist ein Beispiel fir
Widerstand - und zeigt zugleich den
Wahnwitz um Schuld und Mitschuld im
geschlossenen System Dachau:

Ein Gespenst spukt vom Dach der
Desinfektionskammer herab. Die Stiefel
der Ritter hat ein Schreiber auf Verlust
gebucht, ihre Uberwiirfe sind aus Fah-
nentuch, Biander und Schieifen aus Uni-
formlitze geschneidert. -

Innerhalb einer Stunde muf} die Bih-
ne auf- und (oft unter den Prigeln der
SS) wieder abgebaut werden. Tagelang
sucht die ,,Schreckenstein“-Crew einen
Hiftling, der ,,wie eine Hyine heulen*
konnte - wihrend in den Folterkammern
Hiftlinge zu Tode gequilt werden.

Die ,,Blutnacht®, so analysiert Litera-
ist teilweise

) :),//;y

//

Hitler-Persiflage im KZ Dachau*: Verlegenes Lachen bei der SS

vom Theatererfolg im KZ ,nur mit
Scheu“ berichtet. Denn angesichts der
{iber 30 000 in Dachau Umgekommenen
witrden Berichte iiber Lachtheater im
Lager erscheinen wie Blasphemie: So
lustig war das Lagerleben.

Das Theater spielte die ,,Blutnacht®
vom 13. Juni fiir sechs Wochenenden vor
je rund 1000 Haftlingen und SS-,,Ehren-
gisten®, bevor es per Order hoherer
Stelle vom Spielplan abgesetzt wurde.
Geschrieben hat es der Wiener Journa-
list Rudolf Kalmar in Dachau ,,auf den
Riickseiten ausgemusterter Drucksorten
in einer iiberfiillten Baracke***.

Die Entstehung der ,,Blutnacht”, die
Geschichte ihrer Realisierung zunachst

* 1985 aus der Erinnerung gezeichnet von Bruno
Furch, Wien.

*+ Rudolf Kalmar: ,Zeit ohne Gnade“. Schoen-
brunn-Verlag, Wien, 1946; seither nicht wieder auf-
gelegt.

Opernparodie, bei der Textzeilen (,,Er

" hat ihr die Ehre geraubet) singend und

»mit tiefem Ernst“ (Regieanweisung)
variiert wurden.

Neun Schauspieler, sieben ,,technische
Mitarbeiter”, eine vierkOpfige Ausstat-
tungsgruppe sowie Autor Kalmar am
Klavier wirkten mit. Zu den Auffithrun-
gen trugen die Hiftlinge ihre Schemel
aus den Baracken herbei.

Der Text kann durchaus als harmlose
Groteske im Stil platten Volkstheaters
gelesen werden. Aber wenn auf der Da-
chauer Bithne Adolars Gespensterwitwe
Rosalia auf tschechisch grantelte (,,Vor
dem ganzen Dienstpersonal sag’ ich Dir’s
heute, was Du fiir ein Schandkerl bist*),
johlten die auslandischen Hiftlinge.

Star und Regisseur der Auffithrungen
war Erwin Geschonneck, in Berlin auf-
gewachsen, Gelegenheitsarbeiter, Kaba-



rettist, Kommunist. Geschonneck, nach
dem Krieg ein gefeierter Defa-Star
(,Nackt unter Wolfen“), hielt sich
,Wort fiir Wort an den genehmigten
Text“ (Autor Kalmar). Aber nach kiinst-
lichem Retardieren langer Sétze bellte er
gegen SchluB ,,mit dem aufgeregten For-
tissimo eines wiitenden Hundes“.
Anstatt ,Soldaten® sagte Geschon-
neck ,,Soldatten”. Er betonte Zeitworter
gegen den Sinn, und was aus der Sprach-
parodie nicht deutlich genug schien, un-
terstrich er durch hektisch-himmemde
Gesten, beschworende Blicke: ,,Die Per-
siflage war offenkundig®, sagt der jetzt
84jahrige Viktor Matejka,aufdem Thea-
terzettel ,,des Freilichttheaters Dachau”
unter ,,Gesamtleitung® ausgewiesen.
Dennoch: Diskussionen um den Plan
einer Komédie, die mit dem SchiuBchor
endet: ,,Ist alles auch ganz schlecht / Es
wird schon wieder recht / Durch dieses

Schauspieler Geschonneck
Wort fiir Wort am genehmigten Text

Zauberwort: Humor, Humor!“, entzwei-
ten die fithrenden politischen Kopfe
der Haftlinge um so mehr, als das Gru-
selstiick um den Ritter Adolar nur um
den Preis von Geschift und Gegenge-
schift verwirklicht werden konnte.
Matejka zum Beispiel, in Dachau mit
dem Aufbau der Lagerbiicherei betraut
und nach dem Krieg einige Jahre Wiener
Kulturstadtrat, half dem zustindigen SS-
. Schulungsleiter bei dessen Karriere.
Dem SS-Hauptscharfiihrer, wegen seiner
Brille von den Kumpanen als ,,vierauger-
ter Hund“ geschmiht, gab Matejka cho-
reographische Tips (,,den Kindern mal
die Hinde schitteln*) zur Gestaltung
von SS-Begribnissen und setzte neben-
her den ungelenken Totenreden des Na-
zi-Ideologen rhetorische Glanzlichter
auf. Kooperation? Oder mehr?
Ohnehin verstanden etliche Héftlinge
jede kulturelle Aktivitat im Lager als
eine ,perverse Art von Kraft-durch-
Freude-Veranstaltung®, die objektiv auf
Erhéhung der Arbeitskraft, mithin auf
Arbeit an Hitlers Endsieg hinauslaufe.
Andererseits konnte Matejka heimlich
hergestellte ,Pickbiicher* aus Zei-
tungsausschnitten sunter  politisch
absolut verldBlichen Kameraden® kur-
sieren lassen, was wiederum nur auf-
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grund seiner privile-
gierten Stellung in
einem Dienstgebiude
auBerhalb des Lagers
moglich war.

Die alten Fragen
sind geblieben. In Ma-
tejkas Wohnung in
Wiens Theobaldgasse
15/20 sichten Matejka
und sein inzwischen
74jahriger Dachau-Ka-
merad Karl Réder
jetzt vergilbte Blatter
aus der gemeinsamen
Dachauer Zeit. War
die Mehrheit der SS-
Minner im Lager wirk-
lich schlicht zu dumm,
um zu begreifen, was
vor ihren  Augen
ablief? Oder funktio-
nierten die Hirne der
intelligenteren SS-Leu-

te nach dem Prinzip, ' U

#

daB nicht sein kann,
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was nicht sein darf?
War 1943 das Regime
bereits soweit ,inner-
lich zersetzt“ (Kalmar), daB untere In-
stanzen jede Eigeninitiative vermieden —
schlieBlich war das Stiick offiziell zuge-
lassen? Haben einige ,,augenzwinkernd“
bei den Gefangenen ,.sich die Uberfuhr
sichern® wollen?

Roder, mit 22 bereits erfahrener KP-
Organisator, wurde im August 1933 ver-
haftet und saB elf Jahre im Geféngnis, in
Dachau und Flossenbiirg. 1943 hatte er
sich fiir die ,,Blutnacht“-Auffihrung ent-
schieden: ,,Gegen das Umbringen haben
wir nichts machen konnen. Aber gegen
die psychische Vernichtung. Wir haben
die Nazis lacherlich gemacht.

In seinen — derzeit noch unpublizierten
- Erinnerungen findet sich der Satz:
»Auch vor uns stand das Problem der
Schuld. Schuld bringt unaufhdrlich
Schuld hervor.“ Und, sagt Rdder,
,,mitschuldig hat sich jeder gemacht, ob
als Kapo oder Essenholer®. :

Das hat der gelernte Metallhandwer-
ker sehr friih und auf sehr Zzynische
Weise begreifen miissen. Er muBte das
Dachau-Lagertor mit der Inschrift
,»Arbeit macht frei“ anfertigen.

PERFORMANCE-KUNST
Tidlich feminin

Die Performance-Kiinstierin Colette
verabschiedet sich von Berlin und
zieht sich hinter ihr Werk zuriick.

Der Stoff, aus dem ihre Traume sind,
ist Fallschirmseide. Meterweise hat
sie sich damit umw®lkt, hat ihn drapiert,
geriischt, gefiltelt und mit der Heftpisto-
le an alle glatten Flichen genagelt. Als
ewiger Wasserfall bedeckt er Winde und
Schriinke, als gebauschtes Firmament

Colette in Berlin: Die Kartoffel als urdeutsch entdeckt

verhiillt er Zimmerdecken, als be-
sinftigender = Schleier iberzieht er
Tische, Stithle, Gitarrenkorper, Bade-
wannen. '

Und er schmiickt, im Verein mit ande-
ren Textilien, auch sie selber. Colette,
38, Performance-Kiinstlerin aus New
York, hatte sich seit Anfang der siebzi-
ger Jahre zum Kunstwerk gemacht. Ge-
hiillt in Seide und Satin, verziert mit
Schleifen und enormen Tuffs aus Tiill,
mit Perlenschniiren, die iiber den ge-
wohnlich blanken Busen flossen, war sie
an Orten zu bewundern, die bis dahin
wenig kunstvoll waren — auf den Trot-
toirs von Manhattan, in Schaufenstern
und Nachtklubs.

Seit neuestem rotiert sie nicht mehr
nur um sich selber. In der Deutschen
Oper Berlin kleidete sie jetzt fiir Ravels
,»Spanische Stunde* in der Inszenierung
von Knut Sommer Bithne und Sénger in
ihre bekannten Faltenwiirfe. Der Pre-
mierenapplaus spendete der Ausstatterin
eine Extra-Salve, denn ihr Riischen-
Rausch kam der federleichten Komédie
um eine fremdgéngerische Uhrmachers-
frau karikierend-sinnlich zu Hilfe. Co-
lette zu der Geschichte um die liebestolie
Concepcién, ihren gehornten Ehemann
und drei, einander mattsetzende Vereh-
rer: ,,Das Stiick handelt von nichts ande-
rem als Sex.“

Mit ihrer ersten Opernausstattung und
einer Ausstellung im Neuen Berliner
Kunstverein mit Bildern und Skulpturen
verabschiedete sich die textilverarbeiten-
de Kinstlerin vorldufig von Berlin, wo-
hin sie vom Deutschen Akademischen
Austauschdienst eingeladen worden war.
Eigens fiir das Jahr in Berlin hatte die
wandelbare Colette eine neue Person in
sich entdeckt. Das deutsche Ambiente
inspirierte sie zu einer Performance in
einem Nachtklub mit dem Titel ,Mata
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