Scramjet-Geometrie zu erforschen. Da
Turbinen-Triecbwerken oberhalb von
20 000 Meter Hohe buchstiblich die Luft
ausgeht, arbeitet der Scramjet mit einem
trickreich geformten LufteinlaB: Die ex-
trem diinne Hohenluft wird darin, ohne
daB rotierende Turbinenschaufeln nétig
wiren, so weit verdichtet, daB der Was-
serstoff ohne mitgefithrten Sauerstoff
verbrannt werden kann.

Die Aussichten fiir Fluggaste, zum
Hyper-Jetset aufzusteigen, sind dennoch
ungewiB. Nicht nur, daB die Concorde-
Betreiber ,,British Airways“ und ,,Air
France“ einstweilen gar kein ,prak-
tisches Befiirfnis“ fiir den Bau eines
Hyper-Flugzeuges ausmachen kénnen.
Die fast 20 Jahre alten Erfahrungen mit
dem Testflugzeug X-15 lehren auch, daB
der VorstoB zum Hyperschaliflug offen-
bar mit vielen Tiicken behaftet ist.

Als damals der pfeiischlanke Stum-
melfliigler nach dem Hyperschall-Test-
flug iiber der Edwards Air Force Base in
Kalifornien zur Landung einschwebte,
erinnerte er die Techniker an ein ,,ver-
kohltes Holzscheit“. Die Hitze-Schutz-
schicht war von Teilen des Rumpfes wie
Zunder abgebrannt, Hochofentempera-
turen — 1100 Grad und mehr - hatten den
Rumpf des Raketenflugzeuges gebeu-
telt. Statt glatt und schmiegsam um
Rumpf und Tragflichen zu strémen, ver-
wirbelt die Luft beim Hyperschallflug zu
Turbulenzen - die X-15 wurde zum labi-
len, schwer steuerbaren GeschoB3.

Auf seinem Rekordflug am 3. Oktober
1967 entging Testpilot Knight nur knapp
einer Katastrophe. Das Modell eines
Scramjet-Vorlaufers, zu Testzwecken
am Rumpf befestigt, war wihrend des
Fluges vergliht und hatte ein Loch in
den Rumpf der X-15 geschweift. )

»Hitten wir gewuBt, in welchem Zu-
stand das Flugzeug zuriickkommt*, be-
kannte ein Nasa-Techniker, ,,wir hitten
die X-15 nie fliegen lassen.*

Kunstiers Rettung aus der Holle

SPlEGEL-Bedakteur Jiargen Hohmeyer Gber Kélns ,Ormamenta Ecclesiae”

Viexzig oder mehr Jahre nach ihrer
Zerstorung erstrahlen die Kéiner ro-
manischen Kirchen in ziemlich neuem
Glanz. Aus Trimmern rekonstruiert,
werden groBartige Baukérper und Réu-
me abermals erfahrbar, von denen man
hatte glauben konnen, sie seien endgiil-
tig dahin.

Die zustindige Stadtkonservatorin,
Hiltrud Kier, will solche wunderbaren
Wiedergeburten aber allenfalls als ,,Roh-
bauten“ gelten lassen. Deren Vollen-
dung, ihre Ausstattung namlich, sei erst
noch von der zeitgenodssischen Kirchen-
kunst zu erwarten — Perspektiven mit
einem Beigeschmack von Drohung:

Das zwiespiltige Gefiihl bei soicher
Aussicht kommt bereits aus Erfahrung.
Denn so falsch die Vorstellung wire, die
Gotteshauser seien einmal fix und fertig
aus den Hirnen irgendwelcher Architek-
turgenies entsprungen und hétten sich

Glasmaler Gerlachus: Einblicke in die Werkstatt
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Tragailtar des Roger von Helmarshausen:

DER SPIEGEL, Nr. 11/1985

.Abstraktes Wesen aus Stilanalysen*

unverdndert bis zum. Zweiten Weltkrieg
erhalten, so wenig war ihr Wiederaufbau
Sache eines einfachen Entschlusses und
eines Augenblicks. Er fillt schon eine
eigene Epoche.

Ausgerechnet 1985 zum ,,Jahr der ro-
manischen Kirchen“ auszurufen, wie die
Kolner das tun, ist ein leicht willkiirli-
ches Zugestiandnis an das 40 Jahre nach
Kriegsende grassierende Jubildumsbe-
diirfnis. Genau besehen sind auch die
Rohbauten noch nicht beendet (auffal-
ligste Baustelle: das West-Querhaus von
Sankt Kunibert), wihrend sich anderswo
schon wieder erste Schiden zeigen. Nur
in mihsamen Etappen waren und sind
die zw6lf Kirchen, um die es geht, diese
Fixpunkte eines ehemals einzigartigen
Stadtkunstwerks, zu emeuern. Und, ty-
pisches Denkmalpfleger-Dilemma: Kein
Sakralbau, kein Roémerberg und keine
Semperoper ist blo8 historisch getreu,
ohne Restauratoren-
Zutat, wiederherzu-
stellen.

Das wird uniiber-
sehbar, wenn man nun
etwa jene Kolner Ma-
rienkirche betritt, de-
ren Beiname ,,im Ka-
pitol“ eine Kultstit-
ten-Tradition seit der
heidnischen  Antike
anzeigt.

Die Chorpartie, auf
Kleeblatt-Grundrif er-
richtet (,,Trikonchos*)
und von niedrigeren
Galerien  umzogen,
eine epochale Erfin-
dung des 11. Jahrhun-
derts, ist erst seit De-
zember wieder zu-
ginglich. Sie spendet ein iberwiltigen-
des, zuvor nur anhand alter Photos noch
erahnbares Raumerlebnis. Dabhinein
freilich spielen spitgotische MaBwerk-
schranken, ein wuchtiger Renaissance-
Einbau sowie farbige Fenster, die nach
Entwiirfen von 1938 neu angefertigt wor-
den sind.

. Das Langhaus der Kirche, schon seit
1957 wieder in Gebrauch, présentiert
sich unterdessen mit einer fragwiirdigen
Holzdecke im Geschmack der Adenau-
erzeit als Ersatz fiir die (nachtrigliche)
Einwolbung des 13. Jahrhunderts. Dem
vergleichsweise immer noch - schén,
doch verfilschend — kahlen Trikonchos
sind weitere Zutaten neuer Machart
kaum zu ersparen. Der alte Kirchen-
schmuck, der zwar auch nicht einheitlich
war, aber aus Epochen stammte, denen
noch eine glaubhaft religiése Kunst ge-
lang, ist groBenteils unrekonstruierbar
vernichtet.

In diesem Zwischenstadium die feh-
lenden ,,Ornamenta Ecclesiae” gleich-
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sam durch eine riickwirts gewandte Vi-
sion zu vergegenwirtigen, dem weithin
leeren Rahmen der wiedererstandenen
Architekturen glinzende Symbol- und
Vorstellungsbilder einstiger Fiille entge-
genzuhalten - das ist Ziel einer jetzt
eroffneten groBen Ausstellung in der
Kélner Kunsthalle®*. Von einer Inszenie-
rung geretteter Kolner Kirchenschatze,
seien es Handschriften oder Reliquien-
schreine, liturgische Geréte und Gewén-
der oder Skulpturenreste, weitet sie sich
zugleich zum Rundblick iber ,,Kunst
und Kiinstler der Romanik* iiberhaupt.

Anton Legner, als Direktor des Kol-
" ner Schniitgen-Museums oberster Aus-
stellungsmacher, hat rund 600 Objekte
am Ort sowie zwischen
New York und Lenin-
grad zusammengelie-
~hen und kann, nicht
zum erstenmal, wahre
Prachtstiicke insbeson-
dere der Buchmalerei
und der Goldschmie-
dekunst  vorweisen.
AuBer gehobener
Schaulust dienen die
»,Omamenta  Eccle-
siae“ aber der Frage
nach den historischen
Bedingungen der ge-
zeigten Kunst. In den
drei  Katalogwilzern
stehen nicht die Datie-
rungs- und Lokalisie-
rungsprobleme,  die
den Fachleuten sonst
so wichtig sind, im
Vordergrund, sondern
Entstehung und Be-
deutung mittelalterli-
cher Werke.

Kiinstlern der Ro-
manik bei der Arbeit
zuzusehen - diesem
naheliegenden Publi-
kumswunsch kann die
Ausstellung zumindest
ein Stick entgegen-
kommen. An Schreib-
gerat und unvollende-
ten Kodizes, an Mu-
sterbiichern, Matrizen, Modellen und
Serienfabrikaten werden punktuelle
Werkstatt-Einblicke moglich. Ménche
an Pult oder Schnitzbank erscheinen
auch im Bild.

Eine betrichtliche Kiinstlerzahl tritt
zudem aus jener Namenlosigkeit hervor,
die leicht, aber zu Unrecht als verbind-
lich unterstellt wird. Viele Schreiber
nennen sich im Manuskript, der Glasma-
ler Gerlachus stellt sich auf einer Fen-
sterscheibe dar, die schreibende und ma-
lende Nonne Guda blickt aus einem
Initial, der englische Miniator William
de Brailes 148t sich anschaulich aus dem
Hollenrachen retten.

Eine ,,Verdringung der mittelalterli-
chen Kiinstler* durch die Forschung soll

* Bis 9. Juni. Katalog in drei Binden; zusammen
1160 Seiten, 65 Mark. Ausstellungsfihrer 280 Sei-
ten; 10 Mark.
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revidiert werden. Aber die Klemme der
Denkmalpfleger zwischen Konservieren
und Produzieren ist in Wahrheit ein
Problem aller historischen Disziplinen:
Beim Blick auf Geschichte gehen au-
thentisches Uberbleibsel, exakte Rekon-
struktion und freie Erganzung oder Deu-
tung unvermeidlich ineinander.

So droht, wenn nun der ,,Gegensatz zu
Kunstauffassung, KiinstlerbewuBtsein
und Kinstlerschitzung seit der Renais-
sance* heruntergespielt wird, das neue
MiBverstindnis (das schon im unbefan-
genen Gebrauch des Wortes , Kiinstler*
steckt), es habe sich etwa seit dem 12.
Jahrhundert in dieser Hinsicht nicht all-
zuviel gedndert.

000000«0«¢¢¢#s

(XX PPPPPL prTTeRN

3 — >

Stifter (1.) im Hillinus-Kodex: Drang nach Verewigung

Dabei bleibt der iiberragende Gold-
schmied der Zeit, der Helmarshausener
Ménch mit dem beildufig Gberlieferten
Namen Roger, im iibrigen halt doch ein
Habstraktes Wesen aus Stilanalysen
(Legner), dessen Leben kein Thema fiir
einen romanischen Vasari sein konnte.
Erst im Kolner Katalog spekuliert der
Historiker Eckhard Freise fur Roger,
den er mit dem Autor eines beriithmten
Handbuchs iber kiinstlerische Techni-
ken, Theophilus, gleichsetzt, eine Lauf-
bahn vom wallonischen Stavelot dber
Koln bis nach Helmarshausen zusam-
men.

Wie wenig in der Tat die Nennung
romanischer Maler oder Goldschmiede
auf Geniekult und Kinstlereitelkeit mo-
derner Pragung deutet, zeigt sich daran,
daB ganz ahnlich wie der Hersteller auch
der Stifter eines Werkes hervortreten

und daB auch von ihm gesagt werden
kann, er habe es gemacht (,,fecit*).

,,Die Kunst steht héher als Gold und
Edelsteine, am hochsten aber steht der
Stifter (namlich ,,autor®), so 1aB8t sich
Bischof Heinrich von Winchester auf
einer Kupferplatte mit Emaildarstellung
rithmen. In Personalunion von Stifter
und  (Goldschmiede-)Kiinstler  teilt
Monch Hugo d’Oignies auf einem Buch-
deckel mit, er habe das Opus ganz ,,ge-
schrieben“ — ,,innen auf seine Kosten,
auBen mit seiner Hand“.

Im Regelfall sind Macher und Finan-
zier unterschieden, bloB fiir die Nach-
welt in ihren Funktionen nicht recht
unterscheidbar: Die aus moderner Sicht
so spannende Frage nach dem jeweiligen
EinfluB auf die Gestalt des Werks kann
nur mit der allgemeinen Vermutung be-
antwortet werden, daB wohl der Stifter
das Blldprogramm festlegte und der
Kinstler seinen Stil einbrachte.

Gemeinsam war beiden das brennende
Interesse, auf eine nun magisch
anmutende Weise im Himmel gut ange-
schrieben zu sein. Daher offenbar der
Drang, sich mit oft stolzen Worten, aber
Darstellungen in kniefillig-demiitiger
Haltung wahrhaftig zu ,,verewigen“ (wie
auch Legner betont). Eine historisch
ferne, fremde Zeit, deren pragenden
Ideen keine Anbiederung auf der Ebene
des Unverinderlich-Menschlichen ge-
recht wird.

Sucht man in der Betrachtung von
Geschichte und historischer Kunst ein-
mal nicht das Vertraute, sondern gerade
die Erfahrung von Distanz und von an-
deren Lebensweisen, so sind die ,,Orna-
menta Ecclesiae“ eine Herausforderung.
Eben weil diese Gegenstinde vereinzelt
auch sonst noch in Museen und Kirchen
sichtbar sind, fihrt die Ansammlung ab-
rupt ihre Fremdartigkeit vor Augen.

Sie versetzt den Besucher in eine hier-
archisch gedachte Uberbau-Welt, in eine
Sphire fanatischer Frommigkeit, der fir
Mirtyrergebeine und Splitter vom heili-
gen Kreuz nur die kostbarsten GeféBe
gut genug waren, die Reliquien en masse
wie in Briefmarkenalben und Bonbon-
nieren sammelte und mit geradezu bar-
barischer Energie sich auch Schitze aus
Byzanz und dem Altertum einverleibte:
Einem goldenen Kruzifixus aus dem 11.
Jahrhundert ist das Lapislazuli-Kopfchen
der rémischen Kaiserin Livia aufgesetzt.

Aller hochste Schmuck gebiihrte der
Kirche. Auf Dringen des Kanonikers
Hillinus hatten (um 1020) zwei Briider
namens Burkhard und Konrad die Evan-
gelien abgeschrieben - so gut, fanden
sie, daB sie dafir gottliche Gnade erhof-
fen konnten.

Auf dem Widmungsbild der Hand-
schrift triagt Stifter Hillinus das Buch
zum heiligen Petrus in eine Kélner Kir-
che, die aber heute nicht einmal mehr als
Rohbau, sondern nur noch als Phantom
existiert: in den Dom aus karolingischer
Zeit, dessen Stelle schon lingst der goti-
sche Nachfolgebau einnimmt. L 3



	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/04280219.tif
	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/04280222.tif

