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»ich wurde zu Tode photographiert*

Nicht vor dem Tode miisse man Angst haben, sondern vor dem Leben,
manche ihrer Filme findet sie ,Kitsch und Dreck“: In einem Dokumentar-
film erzéhit Marlene Dietrich, 82, aus ihrem Leben (Ausziige Seite 169); zwel
neue Biicher felern und erforschen den Mythos und die Legende Mariene.

In Stummfilmen hatte sie ihre ersten
Rollen, ehe sie die singende fesche
Lola im ,,Blauen Engel“ wurde, die Amy
Jolly in ,,Marokko*, die Spionin in ,,Dis-
honored“, die Shanghai-Lily, Katharina
die GroBe, das Western-Girl im ,,Gro-
Ben Bluff*, die ,,Zeugin der Anklage*.

Nun kommt ein Film, in dem das Kino
kopfsteht — ein Tonfilm mit Marlene
Dietrich, 82, ohne ein einziges Bild der
Marlene Dietrich, 82. Eine Stimme hin-
ter dem Vorhang raunt, schmollt, nélt,
schnappt — Marlene, Legende und My-
thos, erzdhlt ihr Leben, und auf der
Leinwand erscheinen Bilder aus ihrem
Leben und ihren Filmen.

Sie spricht iiber Gott (,,meschugge*)
und Heimat (,,Quatsch“), iiber den
»Blauen Engel“ (,,Der kommt einem
doch zum Haise heraus“) und Frauen-
Emanzipation (,,Penis-Neid*), iiber die
Regisseure Fritz Lang (,,Scheusal“), Or-

son Welles (,,Genié“) und ihre eigene .

Mariene-Dietrich-Portraits 1950—1960: ~unschuld und Laster . ..

Karriere (,,Hab’ ich nie ernst genom-
men*). Und sie sagt auch, warum sie
nicht mehr vor die Kamera will: ,,Ich bin
zu Tode photographiert worden.

,.Selbst wenn sie nichts als ihre Stimme
hitte*, schrieb einst ihr Freund Heming-
way, ,konnte sie damit Herzen bre-
chen.“ Der Zauber wirkt noch heute,
auch wenn es ein ,,Gesprich der Verwei-
gerung“ war: ,Marlene wuBite nie, was
ich wollte“, sagt der Gesprichs-Partner
und Regisseur Maximilian Schell, ,ich
wuBte es auch nicht. Aus diesem Chaos
entstand der Film.“

»Marlene“, letzten Freitag bei den
Berliner Filmfestspielen uraufgefiihrt,
von dieser Woche an in den Kinos, ist ein
Dokumentarfilm eigener Art. Wegen
seiner  Marlene-ohne-Marlene-Magie
riickt ihn Schell in die Nihe eines Samu-
el-Beckett-Films (,,Film*); er rithrt auch
an die Stimmung von Becketts ,,Gliickli-
chen Tagen“ und dem ,,Letzten Band“.
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e andéchtig vereint”: Mariene-Dietrich-Portraits 1930-1960*

Der Weg zu ,Marlene“ und in die
Pariser Wohnung (Avenue Montaigne
12) der Entriickten war beschwerlich.
Vor vier Jahren schon hatte der Miinch-
ner Produzent Karel Dirka (Oko-Film)
die Schlingen ausgelegt und Marlene mit
bedeutenden Interview-Partnern (Orson
Welles, Bogdanovich) gekddert.

,»Es hat in Deutschland nur zwei Su-
perstars gegeben“, sagt Dirka: ,,Marlene
Dietrich und Adolf Hitler.“ Maximilian
Schell, der im ,,Urteil von Niirnberg“

1961) neben Marlene eine Rolie spielte
und dafiir einen ,,Oscar” bekam), zog
schlieBlich das Wohlwollen der heiklen
Kiinstlerin auf sich.

Geschniirt in ein umfangreiches Ver-
tragskorsett, das auch ein Filmen der
Marlene-Wohnung nicht zulieB, saB
Schell eine Woche lang, téglich zwei
Stunden, der Diva zu FiiBen, ein Mikro-
phon zwischen ihnen; die Ton-Crew ver-
driickte sich in ein Nebenzimmer.

Marlene erwartete ein Interview,
Schell (,Ich bin kein Dokumentarist)
wollte ein Gesprach. Genervt brach er
einmal eine Sitzung ab, am nichsten Tag
erschien er mit Blumen, und Marlene las
ihm die Leviten: ,Sie sind wie eine
Primadonna abmarschiert; Sie sollten zu
]Mama Schell zuriickgehen und Manieren
ernen.*
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»Sie hat Freude an Zweikimpfen®,

" fand Schell. ,,Hellwach* war sie, ,,prak-

tisch, sehr scharf“ und ,,sehr schon, gar
nicht maskenhaft“, auch wenn sie stin-
dig eine dunkle Brille trug. Schell be-
griff, ,,daB Legenden nicht umsonst ent-
stehen®. ]

Und sie hilt sich auf dem laufenden,
liest B6ll, Giinter Grass, Handke, jede

Menge Zeitungen. Auch die Berliner .

Kodderschnauze ist noch voll intakt. Als
sie dem Regisseur Schell mal wieder
verkliart, wie der Dokumentarfilm zu
machen sei, und er sie zweifelnd fragt,
ob sie das ,aufregend“ finde, repliziert
sie: ,,Mein Vertrag sicht mich nicht als
aufregend vor.“

Sie bestritt energisch, obgleich in ihrer
Wohnung ein Fernseher steht, jemals
ihre alten Filme anzuschauen. Als Schell
ihr, nach heftigem Widerstand, auf
einem Videogerat Marlene-Oldies vor-
fihrte und ihr so Kommentare entlockte,
stellte er fest: ,,Sie kennt jedes Bild.“

Aus dem Zwolf-Stunden-Band einen
Anderthalb-Stunden-Film zu schneidern
stelite Schell vor Probleme, denn er
wollte den Text nicht nur mit bekannten
Marlene-Schnipseln iiberkleben. Sein
Trick: Er lieB um den Schneidetisch die

* © der Bilder by Schirmer/Mosel Miinchen und
Kobal Collection, 1984.
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Dietrich-Wohnung (,,sehr hell, sehr ge-
miitlich“) nachbauen und so Original-
Ambiente ins Bild flieBen; Schell-Freund
Diirrenmatt saB beratend bei.

Sie sei ,,zu Tode photographiert wor-
den“, hatte Marlene gekla gt - ja: Und
damit bleibt sie ewig leben

In zwei Biichern mit rund 750 Photos
tritt der Mythos jetzt vors Auge, als
Objekt der Asthetik wie als Figur der
Zeitgeschichte. Im Schirmer/Mosel Ver-
lag erscheint (Ende Marz) die Glamour-

Als Reklame-Girl

Dietrich, die kithle Sphinx: ,Marlene
Dietrich. Portraits 1930-1960**. Meister

-ihres Fachs — Erich Salomon, Cecil Bea-

ton, Richard Avedon, Lord Snowdon et
cetera — haben da am Ritsel Weib gene-
stelt.

Als Lizenzausgabe des Ost-Berliner
Henschel-Verlages bringt die Nymphen-
burger Verlagshandlung, Miinchen, eine
hervorragende, materialreiche, liicken-
schlieBende  Dietrich-Dokumentation:
,Marlene Dietrich. Eine Chronik ihres
Lebens in Bildern und Dokumenten***

* . Marlene Dietrich. Portraits 1930-1960“. Mit
einem Einfihrungstext von Klaus Jirgen Sembach.
Schirmer/Mosel Verlag; 224 Seiten, 116 Tafeln;
78 Mark.

**_Marlene Dietrich. Eine Chronik ihres Lebens in
Bildern und Dokumenten“. Von Renate Seydel,
gestaltet von Bernd Meier. Nymphenburger Verlags-
handlung; 304 Seiten; 68 Mark.
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— Resultat einer fast zweijahrigen For-
schungsarbeit der Henschel-Lektorin
Renate Seydel.

Sie erschlieBt vor allem Marlene Diet-
richs Atlantis, die Zeit vor dem ,,Blauen
Engel“ (1930), vor der Weltkarriere mit
dem Regisseur Josef von Sternberg. In
ihrer leicht rosaroten Autobiographie
(,Nehmt nur mein Leben .. .%, 1979)
hatte Marlene die frihen Kiinstlerjahre
unter den Tisch gekehrt: ,,Sie sind nicht
wichtig“, schrieb sie; auf den Theater-

Als Ballett-Schiilerin

Als Geigen-Schiilerin

programmen sei ihr Name
so klein gewesen, ,daB
man ein VergroBerungsglas
brauchte, um ihn zu entzif-
fern“.

Das, so recherchierte Re-
nate Seydel, stimmt keines-
falls.” Auf Film- und Thea-
terplakaten, auf Revue-
Zetteln der 20er Jahre war
»Marlene Dietrich“ gut zu
lesen — als Partnerin von
Fritz Kortner (,,Die Frau,
nach der man sich sehnt),
Hans Albers (,,Prinzessin
Olala“) und Harry Liedtke
(,Jch kiisse Ihre Hand,
Madame*).

Und fiir die Berliner Kri-
tik war auch die Vor-Lola
schon ein Star, ein ,,Garbo-
Ereignis“, ein ,Kopf, an
dem der Kiinstler unendli-
che Ausdeutungsmdglich-
keiten findet*; eine ,,ganze
Generation leerlaufender
Verfithrungsdamen* koénne
durch diese Schauspielerin
Hentthront werden, wenn
sie in die Hande kluger,
uningstlicher. Regisseure
kommt“.

. Die ,,Beredsamkeit ihrer
Beine“ fiel frith auf, ihre
,»Schone, triebhafte Weibs-
jugend“. In dem ,schwe-
ren, langsamen Aufgehen
der Lider und ihrem Halb-
geschlossenbleiben, in der



Als Revue-Girl (1.)
Unbekannte Marlene Dletrich: ,Schone, triebhafte Weibsjugend*”

»lassigen, verspielten Trégheit“ schienen
sich ,,Unschuld und Laster andichtig zu
vereinen‘. Der Kritiker-Kardinal
Alfred Kerr schiitzte Marlene schon im
Jahre 1924 - ,um ihres Fleisches
willen®.

An ihr Geburtshaus kann (und will)

sich Marlene im Schell-Film nicht entsin-
nen; Renate Seydel fand es im Berliner
AdreBbuch des Jahres 1901 (heute Le-
berstraBe 65, Berlin-Schoneberg). Auch
die verschollene Geburtsurkunde (27.
Dezember 1901) kam zu Tage und man-
ches unbekannte Photo aus frither Zeit —
so Marlene 1922 als kurzhemdiges Wer-

be-Girl fiir Schallplatten und Henkelta-
schen.

Widerspriichlich bleibt der Mythos.
Im Schell-Film erzihlt sie, sie sei ein
Einzelkind gewesen — in Wahrheit hatte
sie eine Schwester. Und eben sei sie von
einer Japan-Reise zuriickgekehrt: ,Ich
reise ja meistens, ich bin ja meistens in
Koffern.“ Sie war seit Jahren nicht mehr
unterwegs.

Schell nimmt die Selbstverklirungen
der alten Dame mit Nachsicht und mit
einem Wort aus Hebbels ,,Gyges und
sein Ring“: ,Rithr nicht an den Schlaf
der Welt.“

-Nee, die alten Kramfilme . . .“

Marlene Dietrichs Film-Gesprach mit Maximilian Schell. Ausziige:

SCHELL: Wiirden Sie irgendeinen Ih-
rer Filme gerne noch mal sehen?

MARLENE DIETRICH: Nein, das
interessiert mich nicht. Mich selber da
angucken, nein, nein, wirklich. Schauen
Sie mal, also mit dem ,,Blauen Engel®,
ich meine, der kommt einem doch zum
Halse raus, nicht? Ich kann es ja schon
gar nicht mehr héren, hm? ,,Ich bin von
Kopf bis FuB“, ich meine wirklich, la-
cherlich. Auf alle Fille, da sitze ich da
auf der Tonne, nicht, und die Bilder
kann man iberall kaufen und alle sind
verriickt danach, und weiB ich was. Und
dann sind da die Imitato - ist das
deutsch? Imitatorinnen, ja, und die ma-
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chen mich nach da, und da sitzen sie auf
der Tonne mit dem Bein hoch, lacher-
lich. Also.

Ich fand den Jannings ja fiirchterlich,
was der da einen Brunnenvergifter ge-
spielt hat, ich fand das ja gréBlich . . .
Nee, die alten Kramfilme. Das ist doch
ein Quatsch. Aber das hab’ ich damals
alles gar nicht verstanden, ich war doch
doof. Ich habe zum (Regisseur) Stern-

- berg gesagt, wenn die da schieBen (auf

Marlene, im Spionagefilm ,,Dishono-
red“, 1931), wie fillt man denn? Nach
hinten oder nach vorne? Weil ich wuBte
es doch nicht, ich war noch nie erschos-
sen worden. ’

SCHELL: Man kriegt einen Schlag.

MARLENE DIETRICH: Ja, ja, ja,
aber muB man doch wissen. Bin doch
praktisch, kann doch nicht falsch fallen.

SCHELL: Haben Sie dann die Idee
gehabt oder Sternberg?

MARLENE DIETRICH: Nein! Ja,
denken Sie — der hat mir immer das
Leben schwer gemacht, mit Vorsatz, um
mir etwas beizubringen. Um mir, ehm,
damit ich mit meinem Kopf arbeite,
nicht wahr? DaB ich nicht nur machte,
was man mir sagte, sondern daB ich
denken muBte. Nicht? Das hat er immer
gemacht mit mir.

SCHELL: Wenn der junge Offizier
sagt, er kann nicht auf eine Frau schie-
Ben, und wihrend nun diese kleine De-
batte angeht, machen Sie das Make-
up . ..

"MARLENE DIETRICH: Bitte, das,
das, ehm - das fand ich ja furchtbar
kitschig, aber ich mache ja, was man mir
sagt.

SCHELL: Ich fand’s nicht kitschig, ich
fand’s gut.

MARLENE DIETRICH: Kitsch und
Dreck.

SCHELL: Warum wollen Sie sich
nicht photographieren lassen?

MARLENE DIETRICH: Ich bin oft
genug photographiert worden. Danke.
Tempi passati. Ich bin zu Tode photogra-
phiert worden . . . Mein Privatleben ist
vollkommen getrennt von meinem Be-
ruf, war es immer. Niemand wird in mein
Privatleben eindringen . . . Kommen Sie
mir nicht mit ,,Women’s Lib*“ (Frauen-
befreiung). Ich hasse das. Ich verstehe .
nichts von Politik, ich sagte Thnen das
schon. Ich kann ,,Women'’s Lib“ nicht
ausstehen, weil — sie sind nicht wie
Minner, klar? Wenn sie wie Minner
wiren, dann wiren sie auch als Médnner
geboren . . .

Es ist der Penis-Neid. Die haben det
Ding nicht, und das ist ja ihr ganzes
Ungliick, nicht wahr? Die wollen dat
haben da, und haben es nicht, da kommt
die ganze Frustration, hier im Kopf und
iiberall und bei — fiirchterlich . . . Ich
habe ja iiberhaupt kein Mitgefiihl fiir die
»females“, ich sage nicht ,,women*, ich
sage ,females“, die denken doch nicht
klar. Sie. wissen doch, in den ganzen
Universitdten hat man doch gewogen das
Gehirn von den Frauen und von den
Minnern. No? So was von halb. Das
weibliche Gehirn wiegt weniger.

SCHELL: Wu8t’ ich nicht.

MARLENE DIETRICH: Ja. Im allge-
meinen. Ausgenommen meine Mutter
und meine Tochter. Es gibt doch Aus-
nahmen zu der Regel.

SCHELL.: Ihr Vater ist ziemlich frith
gestorben. Hat er Thnen gefehlt?

MARLENE DIETRICH: Nein. Wenn
man was nicht kennt, kann es einem ja
nicht fehlen ... Ja, das ist heute das
groBe Getue: ,Ich hatte meinen Vater
nicht“, und so — das ist ja alles Quatsch.
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