SiERa, Titel

Countdown mit Annas Mutter

In einem Wetttauf um den spektakulidrsten Kriminalfall der deutschen
Nachkriegsgeschichte suchen sich die Filmemacher Hark Bohm und Burk-

hard Driest

itig abzuhéingen: Es geht um den ,Fall Bachmeier“ (so

gegense
der Tiel bei Bohm), es geht um ,Annas Mutter* (so der Titel bei Driest).

ie lebt auf dem Lande, in einem
bgelegenen Bauernhaus. Sie ist An-
fang DreiBig. Sie fihrt Motorrad oder
einen buntbemalten Kleinbus. Ihr
Freund ist ein spdter Struppi, und natiir-
lich sind die beiden nicht verheiratet.
Ihre siebenjdhrige Tochter heit Anna
und verschliaft oft die Schule, weil die
Eltern nicht aus den Federn finden.
Eine Alternativ-ldylle in Bayern — so
beginiu die Geschichte der Bachmeier
im Film von Burkhard Driest. Titel:
»Annas Mutter”. Slogan: ,Eine schil-
lernde Figur, unerschrocken zwischen
Liebe und Schuld.“ Es spielt die ,,Flam-
bierte Frau“, esspielt Gudrun Landgrebe.
Sie steht hinter dem Tresen einer
Kneipe irgendwo in Hamburg. Sie ist
Ende Zwanzig. Mit ihrem Kerl, der
muffig und unrasiert, fahl und auch mal
eifersiichtig ist, kriegt sie sich leicht in
die Haare. Dann wirft er ein Glas nach
ihr, und sie streckt ihn prompt mit einem
geschleuderten Bierglas zu Boden.
Trotzdem herrscht zwischen den beiden
so etwas wie eine trotzige Zirtlichkeit.
Thre siebenjahrige Tochter, sie heiit Ju-
lia, turnt ein biBchen verloren zwischen

b
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den beiden herum, wird mit jahen Anfil-
len von Zuneigung iberschiittet. Sie
kommt oft zu spit in die Schule, weil
ihre Eltern verschlafen . . .

Eine Alternativ-Tristesse in Hamburg
- so beginnt die Geschichte der Bach-
meier im Film von Hark Bohm. Titel:
»Der Fall Bachmeier. Keine Zeit fiir
Tranen“. Slogan: ,,Die Geschichte einer
Frau, die nicht ldnger Opfer sein konn-
te.“ Es spielt Marie Colbin (,,Sei zirt-
lich, Pinguin“), und fast hatte Annas
Mutter auch noch selbst gespielt.

»Annas Mutter” und ,,Der Fall Bach-
meier* — schon, daB es gleichzeitig zwei
Kino-Versionen des authentischen Kri-
minalstiicks gibt, ist ungewdhnlich. Noch
ungewohnlicher ist der Endspurt, zu dem
die beiden Filmemacher, Bohm und
Driest, am Jahresanfang ’84 in die Ziel-
gerade einbiegen: Am 6. Januar startet
Hark Bohm. Der , Filmverlag der Auto-
ren“ will das Werk (Drehkosten: rund
zwei Millionen Mark) mit 50 Kopien in
die Kinos schicken. Damit hitte es vor
der Driest-Version eine Woche Vorlauf.

Die wiederum will Jirgen Wohlrabes

»Jugendfilm“-Verleih durch Ubertrump-

't

Bachmeler-Darstellerin Landqrebe: »Unerschrocken zwischen Liebe und Schuid"
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Angeklagte Marianne Bachmeler beim

fen ausgleichen: Mit 100 Kopien (dop-
pelt halt besser) soll ,,Annas Mutter
(Kosten: rund 1,6 Millionen Mark) am
13. Januar in die Lichtspielhduser ge-
preBt werden. Ein Kunststiick war es
schon, so viel Abspielplitze von einem
Tag auf den anderen freizuschaufeln.
Zweck des Manovers: Driests Film hitte
den Vorsprung von Bohm an 50 Orten in
der Republik wettgemacht.

Wohlrabes ,,Jugendfilm* tut noch ein
Gbriges; sie pumpt die (fir deutsche
Verhiltnisse ungewdhnliche) Summe
von 800 000 Mark in die Werbung: Der
Countdown lauft. (Geriichte wollen in-
zwischen wissen, daB Wohlrabe auch den
Driest-Film in einem rrasch
coup schon am 6. Januar starten will.)

Von Anfang an hatten die beiden
Bachmeier-Verfilmer den jeweiligen
Konkurrenten zu iibertrumpfen gesucht
— obwohl man sich damals noch mit
betonter Gelassenheit Gber den jeweils
anderen duBerte und obwohl man sich
damals Zeitlassen vorspielte: Urspring- -
lich waren beide Filme frithestens fir
Mirz 84 vorgesehen - ehe sie zum
Jahresende die galoppierende Schwind-

* sucht packte.

Driest hatte die ersten Triimpfe. Der
mit der Aura des Knastologen (,,Die
Verrohung des Franz Blum“) und dem
Leumund des Lundi-Schinders ausge-
stattete Miinchner Regisseur konnte auf
den ,authentischen, weil autorisier-
ten Lebensbericht des ,,Stern“-Autors
Heiko Gebhardt zuriickgreifen. (Der
»Stern® produzierte mit.)

Gebhardt hatte sich das Leben der
Bachmeier von ihr selbst zu Protokoll
geben lassen, hatte ihr Lebensumfeld
abgegrast, ihre Partner, Freunde und
Feinde befragt. (DaB Gebhardts Bericht
noch vor Proze8-Beginn im ,,Stern® das



Liibecker ProzeB: Publicity als.Fluch der Tat

Leben der Bachmeier en gros und en
détail ausbreitete, machte  damals - be-
rechtigten Arger; ganz zu schweigen vom
Abdruck nichtautorisierter Briefe, die
das ,,Klima“ des Prozesses zu beeinflus-
sen drohten.)

Zu dem Buch im Fast-O-Ton holte
sich Driest eine erstklassige Besetzung:
Gudrun Landgrebe, die gerade, nach der
»Flambierten Frau“, als der neue deut-
sche Kino-Star gefeiert wurde.

Nun kam Hark Bohm (,,Nordsee ist
Mordsee*) — und hatte, im Unterschied
zu Driest, den Proze8 der Bachmeier in
Libeck als Augenzeuge beobachtet.
Wihrend die Frauenzeitschrift ,,Emma“
gegen das Driest-Projekt losschiumte
und den Regisseur als Vergewaltiger
brandmarkte, schien es Bohm zu gelin-
gen, die Rolle der Bachmeier noch
»authentischer“, vor allem: noch
publicitytrachtiger zu besetzen — mit der
Bachmeier selbst.

Bachmeier spielt Bachmeier - das
waren die Schlagzeilen Ende August
1983: In einem -,,Panorama“-Interview
mit Luc Jochimsen meldete die Bach-
meier kimpferisch ihren Anspruch auf
die Rolle an: Gegen die Verzeichnun-
gen, wie sie ihr jetzt von der Driest-
" Verfilmung her zu drohen schienen. Als

therapeutische MaBnahme — von Psycho-

logen war ihr wohl die ,,spielerische”

Aufarbeitung ihrer Vergangenheit als’

eine heilsame Moglichkeit = angeraten
worden.

Ob Bohm und die Bachmeier vor dem
gefiirchteten Druck der Offentlichkeit

zuriickschreckten, der die Tat erneut ins -

Zwielicht geriickt hitte, ob Bohm den
Wettlauf mit dem drohenden Strafvoll-

zug (seit 24. 10. ,sitzt“ Frau Bachmeier -

* Mit Michael Gwisdek.
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wieder ein) nicht riskieren wollte - seine
endgiiltige Besetzung ist die Osterreiche-
rin Colbin. Die sollte schon von Anfang
an mit dem ,,Original® in einer Doppel-

besetzung auftreten. Marianne Bachmei-’

er war nur fiir ProzeB-Rahmen-Szenen
vorgesehen, im ,,Spiel*“ war sie von An-
{::rllg an durch Marie Colbin ,,gedou-
t. ’
Diese Rahmen-Szenen kann der Fern-
seh-Zuschauer am 17. Januar in dem
ARD-Dokumentar-Bericht ,,Die Bach-

meier-Story“ von Lukas Maria Bohmer
und.Stefan Aust sehen. Dieses Fernseh-
Feature zeigt auch, da8 Frau Bachmeier
nicht die schlechteste Besetzung fiir Frau
Bachmeier gewesen wire - sie hitte sich
neben den beiden Darstellungsprofis,
neben der unzweifelhaften Kino-Faszi-
nation der beiden Schauspielerinnen
durchaus behaupten kénnen.

In dem TV-Bericht von Aust/Béhmer
wird, in einem Interview mit der Bach-
meier, auch deutlich, wie sich die Ge-
schichte vom Fall Bachmeier, in den
Medien unendlich oft reproduziert und
ungezihlte Male breitgewalzt, itber den
Fall selbst zu -stilpen droht: Eine
Geschichte verselbstindigt sich und
schluckt die Realitit, auf der sie
basiert.

Marianne Bachmeier im Interview:
,»Gestern habe ich gedacht, ich miiite sie
zu Ende spielen.” Dann wieder, plotz-
lich: ,Ich bin froh, daB es nicht geht.“
Uber die Geschichte war sie wieder in
ihren Fall geraten: ,Traurig, traurig,
traurig — ich war gestern abend traurig.
‘Und das finde ich schén!“

Léangst sind die Verwicklungen von
Realitit und Fiktion in diesem spektaku-
larsten Fall der bundesdeutschen Krimi-
nalgeschichte nicht mehr zu entflechten,
langst haben sich Wirklichkeit und Kin-
topp untrennbar verkniult.

Die sechs todlichen Schiisse mitten im
Gerichtssaal am 6. Marz 1981 in den
Riicken des Morders ihres Kindes -
mogen sie der ohnmaéchtigste Ausdruck
der bewufBtlosesten Verzweiflung gewe-
sen sein, so waren sie doch zur selben
Zeit eine ,,Szene“ von uniiberbietbarer
Theatralik. Der Fluch der Tat war von

“ilh \4‘ Vf .
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Bachmeier-Darstellerin Marie Colbin*: , Eine Frau, die nicht langer Opfer sein wolite*
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Driest, Anna-Darstellerin Verena Corinna
Alternativ-ldylle in Bayern

Anfang an auch die ihr innewohnende
Publicity. .

Nicht zufillig stellt sich die Totungs-
szene in beiden Filmen auch als groBer
»Auftritt dar: mehr in Richtung Callas
und grofle Oper bei Driest, mehr in
Richtung Medea, Verzweiflung, die nah
beim Wahnsinn wohnt, bei Bohm.

So liest sich das in den Inhaltsangaben:
»Vor dem ProzeB gegen den Morder
ihrer Tochter betritt sie das Gericht in
einem weiten Mantel. Sie geht in den
Saal, wo der Angeklagte mit dem Riik-
ken zum_ Publikum sitzt, und schieBt
ruhig und entschlossen siebenmal auf
ihn.* (,,Annas Mutter“.)

»von all ihren Freunden alleingelas-
sen, sicht Marie Sellbach ihre letzte
Chance fiir sich und ihr ermordetes Kind
im ProzeB gegen jenen Mann, der ihre
Welt zusammenbrechen lie8 . . . Immer
deutlicher spiirt Marie Sellbach, dber.
wen hier geurteilt, wessen Recht hier
gesprochen wird. Zehn Monate nach
dem Tod ihrer Tochter erschieBt Marie
Sellbach den Morder ihres Kindes im
Gerichtssaal.“ (,,Keine Zeit fir Tri-
nen“.

Keine andere Straftat hat die deut-
sche Offentlichkeit so sehr bewegt wie
die sieben Schiisse, die Marianne Bach-
meier, Nebenkligerin und Zeugin im
SchwurgerichtsprozeB gegen Klaus Gra-
bowski, in Libeck auf den wegen
Mordes an ihrer Tochter Angeklagten
abfeuerte. Keine andere Straftat hat da-
mit (notwendigerweise?) einen solchen
Medienrummel in Gang gesetzt.

Marianne Bachmeier hatte mit der
To6tung des Toters ihres Kindes ein Ner-
venzentrum im sozialen Kérper der Bun-
desrepublik getroffen: ein ganzes Biindel
von offenen und verdringten Ha8- und
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Angstgefiihlen im allgemeinen BewuBt-
sein und kollektiven UnbewuBten.

Was zunédchst und zuerst sichtbar wur-
de: Die Tat der Bachmeier hatte das
Rache-Bediirfnis der Offentlichkeit
wachgerufen und befriedigt, das offen-
bar von der Justiz nicht mehr gestillt
werden kann.

Nicht ohne Grund wird der Ruf nach
der Todesstrafe immer dann wieder be-
sonders laut, ja schrill, wenn es um
Sexualvergehen an Kindern und um Kin-
destotung geht. In Libeck war eine Mut-
ter zur Selbstjustiz geschritten - wem
konnte das die Offentlichkeit weniger
ibelnehmen als ihr, an wem konnte sie
die Tat stirker und ungebrochener be-
wundern als an ihr? Eine Frau hatte

»ménnlicher“ gehandelt als die ,wei--
che*,. die verweichlichte Justiz.

Damit nicht genug: Marianne Bach-
meier hatte die Justiz da herausgefordert
und getroffen, wo sie am empfindlich-
sten ist und sein muB, nimlich am Ort
der Rechtsprechung.

Sieht man in der Justiz die staatliche
Ablosung der Privatsithne, so muB sie,
um sich gegen die Racheleidenschaft
behaupten zu kdnnen, unnachgiebig da-
fiir sorgen, daB der objektive Gerichtsort
unversehrt gegen subjektive Rechtsan-
maBung bleibt.

Im BewuBtsein der Offentlichkeit hat-
te die Bachmeier die Schwiche der staat-
lichen Justiz damit besonders drastisch
geahndet. Dabei schien die Totung Gra-
bowskis der Justiz nachtriiglich noch eine
besondere Schuld zuzuschieben: War er
nicht von der Justiz, obwohl seine Ge-
fahrlichkeit fir Kinder bekannt und er
einschlagig vorbestraft war, auf freien
FuB8 gesetzt? Und hatte ein Mediziner
thn nicht mittels Hormonen wieder

efdhrlich ,aufgeheizt“, so daB die
%ohnehin zweifelhafte) Wirkung der frei~
willigen Kastration vermindert war?

- Ins Visier der Offentlichkeit gerieten,
wenigstens kurzzeitig, eine sorglose
Justiz und eine durch Leichtsinn oder
Gleichgiiltigkeit schuldverstrickte Medi-
zin. Doch das heimliche, unheimliche
Wunschbild der ,,Rache-Mutter* hielt
dem unbarmherzig neugierigen Blick der
Offentlichkeit nicht lange stand.

Jetzt wurde eine Marianne Bachmeier
sichtbar, die den engen birgerlichen
Normen von Recht und Ordnung nicht
mehr entsprach. Sie gehdrte einer ,,Sze-
ne* an, in der weder nach Trauschein
noch nach elterlicher Aufsichtspflicht ge-
fragt wurde.

Bachmeier-Darstellerinnen Gudrun Landgrebe, Marie Colbin: Zwei Stars fiir eine Rolle

Anna, das Kind, war in einer Welt
zwischen Kneipe und alternativem Le-
ben auf dem Lande aufgewachsen, in
einer Art Spathippie-Milieu, von einer
Mutter und einem Vater, die selbst aus
tief gestorten Verhaltnissen stammten.

Die Kompetenz-Schwiche der Justiz,
eine der Ursachen fiir die uneingestande-
ne Sehnsucht nach der Selbstjustiz, fiel
auf einmal auch auf Annas Mutter zu-
riick. Die namlich hatte sich ein anderes
Kind wegadoptieren lassen, hatte sogar-
erwogen, auch Anna zu Zicheltern weg-
zugeben. Die ndmlich war selbst in einer
Umwelt aufgewachsen, durch die, fast
wie in einem Paradebeispiel, die Risse
gingen, die das deutsche Sozialgefiige:
kennzeichnen.

Die Bachmeier — Gebhardts Bericht
hat dies aufgezeichnet - stammt aus
einer Flichtlingsfamilie, in ihrer Kind-
heit hat sie ihre GroBmutter von ,,besse--
ren Zeiten* wehmiitig und stolz barmen
horen. Das verlorene Rittergut (Spott-
klischee aller Fliichtlingsgeschichten),




- dem zweiten.

Alternativ-Tristesse in Hamburg’

hier war es Realitit. Ihr Vater, ein
Ritterkreuzheld, wenn auch einer der
Waffen-SS, war nur in seinen Kriegserin-
nerungen tiichtig. In der westdeutschen
Wirklichkeit war er ein Versager, der in
den Alkohol-Dunst der Kneipen fliichte-
te — ein Stammtischheld bestenfalls.
" DaB die Mutter von Annas Mutter
einen Catcher zum neuen Vater wihlte,
brachte die Welt der Bachmeier vollig
durcheinander: sie hatte jetzt einen
Stiefvater, der weit unter ihrem Vater zu
stehen schien, der sie kleinlich bedrohte
und mickrig abzurichten trachtete. ,Na-
tiirlich“ bekommt ein Midchen, das der-
art am sozialen Rand aufwichst, mit
sechzehn ein Kind, ,,natiirlich“ bleibt es
nicht bei dem einen und auch nicht bei

Fiir die Offentlichkeit jedenfalls ist um
die Bachmeier bald eine Atmosphire
von Promiskuitét, von sexueller Unord-
nung, die nicht zu dem Standbild der
richenden Unschuld passen will.

Diese Bachmeier findet schlieBlich in
Annas Vater einen Partner, den es ledig-
lich auf eine aufwendigere Weise aus der
biirgerlichen Bahn geworfen hat.

Der Sohn von Mochtegern-Kiinstlern
versteht es zwar, mit Kneipen geniigend
Geld zu verdienen ~ aber, so schildert es

* -Gebhardt, er ist-einer, der aus-Ungenii-

gen immer wieder etwas anfingt, was er
nicht zu Ende bringt. Mal dréngt es ihn,
ein Schiff zu kaufen, mal zieht es ihn-in
das Indien der Bhagwans; das schmer-
" zende BewuBtsein jedenfalls méchte er
auf die Bliiten der Blumenkinder betten,
mit Raéucherstibchen einnebeln, mit
,Oras“ aufweichen.

Ein solches Milieu bietet der' nach -

blinder Gerechtigkeit diirstenden Of-
fentlichkeit nicht das rechte Futter.

DER SPIEGEL, Nr. 111984

'Details aus ihrem Le-

zent der Befragten das

‘Meinung hielten sich

.Ablehnung wohl -in-

Hark Bohm, der sich doch in seinem
Film so sehr bemiiht, fiir die Bachmeier
moglichst nahe an der Wirklichkeit Stim-
mung zu machen, hat sich beispielsweise
nicht getraut, die Beerdigung der ermor-
deten Anna der Offentlichkeit so vorzu-
setzen, wie sie sich abgespielt hat.

In seinem Film ist das eine Szene mit
schwarzer Trauer im obligaten Beerdi-
gungsregen. Annas Mutter lauft von der
Beerdigung weg, als der Pfarrer den
Toter des Kindes in seine Bitte um
Barmherzigkeit einbezieht.

Dagegen bei Gebhardt: ,,Die Beerdi-
gung ist am Freitagmittag um eins. Die
Sonne scheint . .. Sie sitzen um den
Sarg herum auf dem Boden, bilden einen
Kreis voller Farben wie auf einem Frith-
lingsfest. Abdul* verteilt Raucherstib-
chen. Die Freunde haben Lautsprecher
aufgestellt, Musik erklingt — die Musik,
die sich Marianne fir Anna gewiinscht

1 hat: Pink Floyd, King Crimson, Barclay

James Harvest . . .
Kein Zweifel: Wenn es so etwas wie

eine deutsche Hippie- und Flippie-Szene

gegeben haben sollte, etwas, das sich
zwischen Hermann Hesse und Henry
Miller, zwischen Worpswede und San
Francisco orientiert hat — dann ist Anna
in diesem Milieu zu Hause gewesen.
Klar, daB man in einem solchen Umfeld,
wo die Nacht zum Tage, der Montag zum
Sonntag wird, so etwas Banales wic die
Schule verschlift. -

Nein, mit dem Idealbild fir den Pro-
zeB, den die Offentlichkeit mit der Bach-
meier der Justiz machen will, vertragen
sich die von den Me-
dien verschwendeten

ben nicht.

Und die Bachmeier,
die vor Gericht auf-
tritt, mit wirklich gro-
Ben und coolen ,,Auf-
tritten*, verliert bald
die breite heimliche
Sympathie. Als Ma-
rianne Bachmeier zu
6 Jahren Haft wegen
Totschlags verurteilt
wurde, ermittelt Al-
lensbach, daB 27 Pro-

fur eine zu hohe, 25
Prozent das fiir eine zu
niedrige und 28 Pro-
zent das fiir eine ge-
rechte Strafe hielten.
In der Offentlichen
Bewunderung und
zwischen die Waage.
Was die offentliche
Meinung von ihr er- -

* Er ist der Pizzabicker in
dem Lokal der Bachmeier;
sie hatte ihn pro forma gehei-

wartet hatte, das schien Marianne Bach-
meier nicht mehr zu erfiillen: die Rolle
der ,,Rache-Mutter“. Es mischten sich
mit stetiger Gegenléufigkeit neue Ziige
in das verschwimmende Bild der Tat. So
als hitte die Bachmeier im Proze auch
geschossen, um die in sich lauter werden-
den Stimmen der Mitschuld, des eigenen
Versagens zu betduben.

Jetzt begann man der tragischen Hel-
din im Liibecker Rachedrama mehr und
mehr argwoéhnisch ihren Offentlichkeits-
drang, ihre Sucht zur Selbstdarstellung
ibelzunehmen. Wieso eigentlich? Spiel-
te sie nicht, auch zum Selbstschutz, das,
wozu man sie erbarmungslos dringte?

Natiirlich hat auch die ,,Tat“, das
Abfeuern der sechs Todesschiisse auf
Grabowski, dem simplen Schema
»Schuld und Rache® nicht standgehal-
ten. In Hark Bohms Film, der sich da ja
wohl auch auf ausfithrliche Gespriche
des Regisseurs mit Marianne Bachmeier
stiitzen kann (jedenfalls hat die Bach-
meier den Bohm-Film nach Ansicht des
Rohschnitts mit groBer Verve als ,zu-
treffend“ und ,.einfithisam-genau® ge-
rihmt), gibt es ein ganzes Biindel von
Motiven, durch die das schreckliche Ge-
schehen ausgeldst wird.

Einmal ist da Marie Sellbach (also:
Marianne Bachmeier) nach der Ermor-
dung ihrer Tochter einer Umwelt ausge-
setzt, die ihre eigene Schwiche und Ohn-
macht in ,,Gewaltphantasien“ von der
Bestrafung des Titers deutlich macht.
Wihrend die Mutter in ihrem Schmerz
immer stirker isoliert wird, wihrend die

ratet, damit er von der Aus-
linderbehérde nicht ausge-
wiesen werden konnte.

Marianne Bachmeier
Eine Heldin aus der Flippie-Szene?
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zerbrochenen Privat- und Geschiftsbe-

zichungen (der kleinliche Streit um die
Kneipe geht weiter) durch das gemein-
same Schicksal nicht etwa aufgehoben,
sondern verstirkt werden, erlebt sie im
Gericht einen ProzeB, der sie aus meh-
rerlei Griinden tief verstoren mu8.

Einmal fihrt ausgerechnet der Richter

- den Vorsitz, der vor Jahren fiir die

vorzeitige Entlassung Grabowskis aus
der Haft mitverantwortlich war. Die
Mutter konnte also nicht denEindruck
gewinnen, daf ihr vor diesem Gericht
‘Recht-werden konnte.

Sie sah irf dem ProzeB mehr und mehr
den Versuch, nicht die Tétung ihres
Kindes zu ahnden, sondern die Verfeh-
lungen und Schwichen der Justiz zuzu-
decken. Das Schweigen des Angeklag-
{(en muBte sie in dieser Annahme bestar-

en.

Im_Abspann zu Bohms Film heifit es
dazu unmiBverstindlich: , Marianne
‘Bachmeier wurde am 2. Mirz 1983 zu
sechs Jahren Gefingnis verurteilt. Ihre
Tochter Anna wurde - so stelit das Urteil
fest — wegen eines Versagens Liibecker
Richter getdtet. Die Bitte, Marianne

Marianne Bachmeier, Regisseur Bohm

Bachmeiers Reststrafe im Gnadenweg
zur Bewihrung auszusetzen, wurde ver-
worfen. Die Liibecker Richter muBten
bisher ihr Versagen nicht verantwor-
ten.“

. In seinem (abgelehnten) Gnadenge-
such fithrt Hark Bohm noch ein weiteres
gewichtiges Auslésemoment fiir die Tat
auf — eines, das in seinem Film wohl das
Hauptgewicht zu tragen hat.

- Bohm schrieb da: ,,Aber es ist klar,
daB nur die Verletzung, die Frau Bach-
meier selbst erlitten hatte, als ihre sie-
benjihrige Tochter nicht nur ermordet,
sondern vom Morder auch noch zur
Prostituierten gemacht wurde, Ursache
ihrer Straftat war.« .

Und weiter: ,,Eine Ursache fiir die
Totung ihres Kindes und der wiirdelosen

DER SPIEGEL, Nr. 11984

¥ k
s T
R
i

Angekiagter Driest in Santa Monica 1980: Wegen Vergew)valtiéung vor Gericht

: Gerichtsszene fiir die gestrichene Rahmenhandlung

Verleumdung der toten Tochter durch
den Titer hat der Staat selbst gesetzt.“

Die Bachmeier selbst hat es noch deut-
licher ausgedriickt, wenn sie feststellt,
daB8 nachtriglich versucht worden sei,
»Mutter und Tochter zu Nutten abzu-
stempeln®.

Gemeint ist der Sachverhalt, daB Gra-
bowski bei Schilderung des Tathergangs
bei der Polizei darauf abgehoben hatte,
das Kind habe ihn zu erpressen versucht
und Geld von ihm verlangt — sonst werde
es behaupten, er, Grabowski habe es da
gestreichelt, wo es ilir Vater immer ge-
streichelt habe. Die wohl panische
Schutzbehauptung erschien der Mutter
wie eine zweite Ermordung.

Annas Mutter wollte nicht, daB zusatz-
lich zu der entsetzlichen Tat, als ihre
grausige. Fortsetzung, das Andenken

ihres Kindes nachtriglich noch
so in den Schmutz gezerrt
werde. .
Auf diesen Punkt legt
Bohms Film ,,Der Fall Bach-
meier” groBes Gewicht — ohne
daB er deshalb den Angeklag-
ten vor Gericht zum Schurken
des Dramas hochzerrt. Her-
bert Schulz - so heiBt Gra-
bowski im Film - ist ein ge-
driickter, auf graBliche Weise
- harmloser Mensch, dessen Ge-
fahr aus einer schrecklichen In-
fantilitdit zu kommen scheint.
Obwohl er dem ,wirklichen
Tater“ nicht duBerlich dhnelt,
kann sich niemand im Film des
Eindrucks erwehren, daB3 er
ausgezeichnet ,,getroffen* ist -
bis in die makabre Nebenbe-
deutung, die das Wort besetzt.
Das Schreckliche, ja Aus-
weglose, das der Film als Ein-
druck vermittelt — es gibt hier
nicht Tater und Opfer, sondern nur Op-
fer und Opfer und Opfer — Anna, Annas
Mutter, Annas Morder.

Im Fall der Bachmeier gibt es eine
Szene, auf deren Kinonihe alle Betroffe-
nen (zuletzt Frau Bachmeier selbst in
ihrem Fernsehinterview) hingewiesen
haben. Nicht zufillig kommt die Szene
auch in beiden Filmen vor.

An dem Tag, da Anna mit einer -

Strumpfhose erdrosselt wurde, sind die
Eltern lingere Zeit nur miBig besorgt,
weil jeder fiir sich denkt, das Kind sei
mit dem andern zusammen unterwegs.
Erst als sie am Abend zusammentreffen,
geraten sie in Panik. Es folgen die Stun-
den der wachsenden Angst, der immer
groBeren Verzweiflung. Und dann,
schlieBlich, kommt der Kriminalbeamte,
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er kommt im Trenchcoat, wie Kriminal-
beamte in einem Film, er steht in der
Tiir, wie.es Beamte in einem Film tun,
und dann sagt er etwas Ahnliches, was
Kriminalbeamte in Filmen so sagen: da8
das Kind nicht gelitten habe, daB die
: Ermordung ,,relativ human“ erfolgt sei.

* Selbst in solchen winzigen Momenten
und banal grausigen Details beriithrt sich
der Fall Bachmeier mit jedem nur mogli-
chen Film Bachmeier. Burkhardt Driest
ist diese Nahe der Wirklichkeit zum Film
sehr bewuBt, und er weiB auch, daB
Wirklichkeit im Film melodramatischen
E;ldem und Effekten nicht ausweichen
nn.

So sucht er, wie er sagt, nicht die
psychologische Studie einer Titerin,
spiirt weniger dem ,,warum?“ der Tat
nach. Thn reizt das Kinobild, die Kinoge-
ste, die Kinoattitiide, weil sie fir thn
nach ,vorn“, nicht ,zurick®“ fihrt,
nicht zum ,warum?“, sondern zum
»WOZU?%,

Selbstredend braucht man nicht lange
nach Motiven zu suchen, um herauszu-
finden, warum Hark Bohm und warum
Burkhard Driest sich mit so verbissener
Entschlossenheit an die Verfilmung der
Bachmeier-Story gemacht haben — wobei
keiner von beiden sich wegen des Para-
graphengestriipps, durch das sich die

Hang etwas skrupelloser nachzugeber,

wenn es schon in der ersten Zeile der
Inhaltsangabe im Presseheft heiBt: ,,Ma-
rianne; eine-sehr attraktive Frau Anfang
dreiBig . . .“

Da ist das werbende Auftrumpfen mit
der Tatsache, daB ,eine sehr attraktive
Frau“ von ,,einer sehr attraktiven Dar-
stellerin® gespielt wird, nicht zu iiberho-

ren. Kino ist auch ein Geschaft mit

Kinoplakaten.

Wer Filmemacher ,,psychologisieren*
wollte, konnte auch bei Hark Bohm ein
trotziges Auftrumpfen mit der ,,authen-
tischen Heldin“ heraushdren - jeder der
beiden wuchert mit den Pfunden, die
er hat. Und beide Filmemacher, Bohm
wie Driest, haben etwas wettzuma-
chen - einen miBglickten Film (durch
den ein Elch wandelte) der eine, eine
etwas im Zwielicht verschwommene
Lundi-Affiare der andere.

Dennoch mag man neben der ambitio-
nierten Anstrengung, einmal den ,,Coup

* des Lebens* zu landen und sich dabei
" noch wie Emile Zola im Falle Dreyfus

vorzukommen (namlich als unerschrok-
kener Ankliger gegen eine vom Staat
gedeckte Schuld), auch tiefere, ja exi-
stenzielle Motive erkennen.
»EXistentialismus®“, das ist auch
ein Wort, das Hark Bohm sofort ein-

L 20

Dreharbeiten holzen muBten, wegen der

grellen Anwiirfe in der Offentlichkeit je

aufgegeben hitte — so wenig wie ein

lI;Bund einen saftigen - Knochen fahren
t.

Die Bachmeier-Story, das ist in der
Tat ein ,,gefundenes Fressen“; mit einer
Figur wie fiirs Melodram erfunden.
Driests Film, es ist wahr, scheint diesem
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SchuBszene im Fiim ,Der Fall Bachmeler“: ,Zehn Monate nach dem Mord an ihrer Tochter”

fallt, wenn er erzidhlt, da ihm wah-
rend des Drehens ,so alte Sartre-Ge-
schichten“ im Kopf herumgegangen sei-
en, das, was man so als Schiller gelesen
hat.

Die Tat als die Tat als die Tat —die aus
Bindungen befreit, wie in einer Explo-
sion, und neue Verstrickungen knipft,
das alles will auch Burkhard Driest in

SchuBszene im Film ,Annas Mutter“: ,Ruhig

dem Stoff gefunden
haben. Wenn er schil-
dert, wie er sich aus
den Fesseln des Jura-
Studiums ,,befreit ha-
be, als er mit einer
ungeladenen Pistole,
maskiert 1965 (also
mit 26 Jahren) in eine
Sparkasse eingedrun-
gen sei — ,dann wirst
du zwangslaufig in ein
neues Leben gefihrt,
und sei es mit Hand-
schellen” —, dann geht
die Schilderung der ei-
genen Erfahrungen,
ohne da8 er es wirklich
wahnimmt, in die
Schilderung der Faszi-
nation iber, die der
Bachmeier-Stoff  auf
ihn ausgeibt habe.

»Es war ja auch so,
daB3 ich mir vielleicht
unbewuBt Kklar war,
das juristische Examen
‘hdtte ich nicht ge-
schafft.“ Die Tat je-
denfalls beseitigt das
Vergangene.

Und wenn man Driest fragt, wie er
denn das Auftreten der Bachmeier vor
Gericht beurteile, ist er plotzlich dabei
und erzihlt, wie er vor dem Richter in
Kalifornien aufgetreten sei, als er wegen
Vergewaltigung von Monika Lundi ange-
klagt war.

Man soll das gewiB nicht iiberstrapa-
zieren: Wahrscheinlich haben auch hier




und entschlossen im weiten Mantel®

die Geschichten, die zu den Geschichten
passen, ldngst ihre eigene Wahrheit,
aber die Beziehungen stellen sich her,
nicht krampfig und trotz Driests klobiger
Ausdrucksweise auch gar nicht eitel.

.. Auch.Bohm, wie Driest 1939 geboren,
der den Gegentyp zu Driest darstellt,
den eher spiddeligen Brillentypen, den
-er in vielen Fassbinder-Filmen auch
spielte, wihrend Driest in Fassbinders
»Querelle* einen kernigen Polizisten
spielte, den Wunschtraum der.S & M-
Lederszene sozusagen ~ auch Bohm also
kénnte die Beriihrungspunkte zum Fall
Bachmeier aus seiner Biographie herlei-
ten.’ ‘ )

Irgendwie gibt es da auch tiefer grei-
fende Verstérungen mit dem Elternhaus,
das den Bruch vom Krieg zum Nachkrieg
nicht geschafft hat, nicht schaffen konn-
te. Und daB der ,Jurist Bohm (er
arbeitete von 1967 bis 1969, also in den
Apo-Jahren, in der Kanzlei Kickel-

" mann, der spiter ja auch Filmemacher
mit einer sozialen Thematik wurde) von
den juristischen Verwicklungen des Falls

- angezogen ist, macht sein Film deutlich:
Kino, eine andere Form von Rechtspre-
chung, so neu und ungewohnt ist das gar
nicht. .

Im Fall Bachmeier landet die Themen-
und Identifikationssuche rasch im- Ge-
stripp der Personlichkeits- und Urheber-
rechte. Das hat die merkwiirdigsten Fol-
gen fiir die Namensgebung der beiden
Filme. :

Bei Driest, der die Verfilmungsrechte
am ,Stern“-Buch ,,Annas Mutter” er-

* Frau Bachmeier beim Antritt jhrer Haftstrafe in

Hildesheim.
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worben hat, heift Anna Anna und ihre
Mutter Marianne Marianne. Driest aber
hat die Tat von Liibeck nach Miinchen
verlegt, die Randfiguren haben Kino-
Namen, Grabowski ist der ,,Mérder,
und als einmal, am SchiuB, in einer
Szene ein Reporter von dem Proze
gegen Marianne Bachmeijer berichtet,

-sagt er, daB hier vor ,,drei Wochen . . .

der ProzeB gegen die schone Marianne
Griinwald begann“. — Der Film verrit
noch in dem Namen, wo er entstanden
ist.

Bei Bohm ist Lilbbeck zu Hamburg
geworden, Anna heiBt Julia, Grabowski
Herbert Schulz und Annas Mutter wie
gesagt Marie Sellbach.

Bohm hat diese juristische Not mit
einer filmischen Tugend begriindet:
,.Die Personen im Film miissen Kunst-
figuren sein. Auch die Hauptperson ist
eine gestaltete Kunstfigur, die von der
Phantasie des Zuschauers zum Leben
gebracht wird. Ich habe ihr auch deshalb
den Namen ,Marie Sellbach’ gegeben,
um deutlich zu machen, da8 ich nicht
den Anspruch erhebe, ein giiltiges, das
giiltige Portrit eines lebenden Menschen
zu liefern.“

So weit, so plausibel. Doch der Film,
der zunichst im Haupttitel ,Keine Zeit

fir Trinen“ heifen sollte, heift lingst
deutlich, Kunstfigur hin, Kunstfigur her,
,,Der Fall Bachmeier”. Und ,,Keine Zeit
fir Trdnen“ ist zum Untertitel
geschrumpft.

Es spielt dennoch die ,Kunstfigur
Marie Colbin. Die aus Oberdsterreich
stammende Schauspielerin, die zuletzt in
dem von Kitty Kino gedrehten Filin
»Karambolage“ ein ebenso modisches
wie notwendiges Frauenthema spielte,
namlich ,,Selbstfindung®, ist mit der Ma-
rie Sellbach ganz gewiB der entscheiden-
de Durchbruch gelungen. Sie spielt die
Rolle mit einem so ekstatischen Mut, mit
viel korperlicher und psychischer Pri-
senz, mit einen schliissigen Spannungs-
bogen - ihre Kinowirkung ist frap-
pierend, ihre Rolle geht nahe und hat
nie auch nur den Hauch von Peinlich-
keit.

Was sie sich mit der Figur der Marie
Sellbach erobern wird, das mu8 Gudrun
Landgrebe als Annas Mutter bereits ver-
teidigen. Sie bringt ein Kino-Image aus
der ,,Flambierten Frau“ mit, das einer
Frau, deren Attraktivitit bei den Min-

nern schlieBlich -auch Aggressionen

wachruft, weil sie ihre Partner angeekelt
oder amisiert durchschaut. Eigent-
lich keine schlechte Rollen-Vorausset-
zung.

>
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Marianne Bachmeler, Bohm (1.) 1983*: Kunstfigur oder Mensbh?
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