Verzicht auf eine traditionelle Geschich-

te macht er in den Grenzbereichen des .

Lichts Menschen und Natur mit. kon-
templativen Kamerafahrten und klaren

Detailaufnahmen sinnlich erfahrbar und |

verkldrt sie zugleich zu archetypischen
Zeichen. .
~ Bodhi-Dharma war nach der Legende
ein Ménch, der nach Ostasien aufbrach,
um den Menschen das Gliick zu brin-
gen: Lost euch von den Leidenschaften,
und ihr werdet die Welt so sehen, wie
sie ist! Rund 1400 Jahre spiter, nach-
dem die Menschen noch immer nichts
verstanden haben, unternimmt Bae ei-
nen dhnlichen Versuch: die Botschaft
der Weisheit mit Bildern zu verbreiten,
wo Wort und Intellekt nicht reichen.
Bei den Festspiclen in Locarno, drei
Monate nach Cannes, wurde der Film
mit dem ,,Goldenen Leoparden* geehrt,
der Regisseur als einzig legitimer Nach-
folger Tarkowskis gefeiert. Ein wenig
hoch gegriffen, dennoch: ,,Bodhi-Dhar-
ma* erschiittert leise, wie ein Zittern
der Erde, kurz vor einem Beben.

Derplange
Abschied

-Nouvelle Vague®“. Spielfilm von
Jean-Luc Godard. Frankreich/
Schweiz 1990. .

89 Minuten; Farbe.

Filmgeschichte: AlsdasKinoerfunden

wurde, war Godard noch nicht gebo-
ren, und als Godard endlich geboren
wurde, war das Kino iiber 30 Jahre alt.
Als Godard dann aber selber auf die 30
zuging — da blieb ihm nichts anderes iib-
rig, als den Tod des alten Kinos zu ver-
kiinden. Denn nur das gab ihm die Chan-
ce und die Rechtfertigung, das Kino noch
einmal neu zu erfinden.

Das war vor 30 Jahren, in der guten al-
ten Zeit. Damals hatte Godard noch
Freunde und Mitstreiter, die hieBen
Truffaut, Rohmer, Chabrol. Sie wollten
keinen Unterschied machen zwischen
dem Filmen und dem Leben, dem Filmen

I rgend etwas ist schiefgelaufen in der

und dem Denken, dem Filmen und dem .

Fiihlen. Und das Publikum erkannte in
den Filmen das eigene Fithlen, Denken,
Leben wieder. Weil aber groBe Worte
damals nicht populdr waren, gab man
dem neuen Kino einen schlichten Na-
men: ,,nouvelle vague®, neue Welle.

Heute, klagt Godard, fiihle er sich ein-

sam. Die Freunde sind fremd geworden -

oder gestorben, das totgesagte alte Kino
lebt. Godard aber, der im Dezember 60
wird, ist nicht miide und zum Kimpfen
nicht zu alt. Unverzagt arbeitet er weiter
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,Nouvelle Vague“-Liebespaar Giordano, Delon: Kein Wort von Godard

am Kino der Zukunft, trotzig hat er sei-
nem neuesten Film einen altbekannten
Titel gegeben: ,Nouvelle Vague®.

Fiir Fans klingt dieser Titel schon wie
ein Versprechen. Und als bekannt wur-
de, daB Alain Delon, der Star, die Haupt-
rolle-spielen wiirde - da hoffte mancher,
daB Godard nun, nach ein paar sehr kryp-
tischen Filmen, endlich wieder eine rich-
tige Geschichte erzihlen werde, wie einst
in ,,AuBer Atem“,

Godard aber erzihlt drei Geschichten
gleichzeitig, und wie er das Erzihlen ver-
steht, das hat er vor Jahren so beschrie-
ben: Ein Film miisse einen Anfang ha-
ben, eine Mitte, einen SchluB - aber nicht
unbedingt in dieser Reihenfolge.

»Nouvelle Vague“ ist die Verfilmung
von Chandlers Roman ,,The Long Good-
bye“ -~ nur daB die Kamera die Rolle
Philip Marlowes iibernommen hat. Der
Film ist eine Variation iiber den Mythos
von Tristan und Isolde — nur daB der Lie-
bestrank aus Zelluloid besteht. Und
schlieBlich ist der Film die Paraphrase auf
einen Essay von Kleist: Er handelt von
der allmidhlichen Verfertigung der Ge-
danken beim Gucken.

Ein Mann und eine Frau, die kompli-
zierteste aller Geschichten: Sie (Domi-
ziana Giordano) ist sehr schon, sehr reich
und als Konzernchefin sehr beschaftigt.
Er (Alain Delon) hat nicht viel, nur viel
Zeit, und also nicht viel zu verlieren. Sie
hat ihn auf der StraBe aufgelesen, ihn mit
nach Hause genommen, sie hat ihn zu ih-
rem Geliebten gemacht und verwohnt
ihn, so gut sie kann. Er aber langweilt
sich, und die Melancholie schwindet nie-
mals aus seinen Blicken.

Eines Nachmittags rudern sie hinaus
auf den See, er fillt ins Wasser, sie riihrt
keine Hand. Ein paar Monate spiter ist
der Mann wieder da, gibt sich als sein ei-
gener Bruder aus, und die Geschichte

fangt noch einmal an: Die beiden rudern
hinaus auf den See, sie fillt ins Wasser.
Und er reicht ihr seine Hand.

Das Ganze kénnte man in einer halben
Stunde erzihlen—wenn es dem Regisseur
ums Erzihlen ginge und sein Film ein
Werk des alten Kinos wire. Godard aber
hat iiberhaupt nichts zu erzdhlen (des-
halb taucht-auch sein Name im Vorspann
nicht auf), er 148t seine Helden sprechen.
Die stehen viel herum, blicken einander
an, und dann sprechen sie in Zungen: Sie
zitieren Jean Paul und Aristoteles, Jules
Renard und Arthur Rimbaud, Franz Kaf-
ka und Howard Hawks. Godard ist stolz
darauf, daB kein Satz im Film vonihm sel-
ber stammt —so mancher Zuschauer aber
mag sich fragen, ob ,Nouvelle Vague*
nur ein Ritselspiel fiir die gebildeten
Stinde sei.

In Wirklichkeit will Godard das Ge-
genteil. ,Nouvelle Vague* ist eine Attak-
ke aufs abendlindische Denken, ein An-
griff auf die Hierarchien unseres Spre-
chens, Schreibens und Begreifens.

»LaB die Dinge einen Augenblick ohne
Namen“, sagt einmal eine Nebenfigur,
und an diese Aufforderung hilt sich der
Film. Godard will den Wortern die
Macht rauben und den Dingen ihre Un-
schuld zuriickgeben. Er filmt einen Stein
nicht anders als ein menschliches Ge-
sicht, und auf der Tonspus ist das Rau-
schen der Wellen ebenso wichtig wie jene
Geriusche, welche die Menschen beim
Reden machen. ,Nouvelle Vague“ han-
delt von der Sprache der Wirklichkeit
und spielt in der Wirklichkeit der Spra-
che. Der Film will die Welt lesbar und die
Warter sichtbar machen. Deshalb sollte
man den Regisseur beim Wort nehmen.

,.Jch habe diesen Film nicht gemacht®,
sagte Godard neulich auf einer Presse-
konferenz - und meinte es ernst: Diesen
Film hat Godard getraumt. <4
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