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men und Farben, einem Katalog mit
Phantombildern, ein paar Tassen, Bi-
beln, Ringen, die aus irgendeinem Gra-
ben oder Tunnel stammen.

Zwei Jahre nach dem Ende des Krie-
ges, im Herbst 1920, suchen noch immer
Tausende ihre Angehdrigen, Frauen wie
die Aushilfslehrerin Alice, die ihren Ver-
lobten finden will, oder wie die elegante
Iréne (Sabine Azéma), Schwiegertochter
eines Senators und GroBindustriellen.
Wie aber soll man jemanden finden, oh-
ne zu wissen, von welchem Grau seine
Augen sind? Und dabei mufl Della-
plane, der Buchhalter wider das Verges-
sen, auch noch gegen die amtlich bestell-
ten Leichenfledderer kdmpfen, seine
Kameraden, die nach dem Unbekannten
Soldaten suchen, der unter dem Arc de
Triomphe bestattet werden soll . . .

In ,Das Leben und nichts anderes*
scheinen die Figuren, unter dem Bann
der Vergangenheit, mit der Landschaft
verschmolzen: die Nonne und der ein-
beinige Soldat am Meer gleich zu Be-

" ginn, spiter die schattenhaften Ménner
und Frauen in den Nebeln Nordfrank-
reichs, die, aus der Ferne Champignon-
Suchern #hnlich, unter den aus einem
explodierten Sanitiitszug geborgenen
Fundstiicken nach den Uberresten einer

ganzen zerstorten Welt und ihrer groBen

Hlusionen wiihlen.

Bertrand Tavernier, der den Abgriin-
den der Psyche in Kolonialafrika (,,Der
Saustall“), in den Jazzkneipen der fiinf-
ziger Jahre (,Um Mitternacht) und
dem mittelalterlichen Frankreich (,La
Passion Béatrice*) nachspiirte, insze-
niert in seinem neuen Film (dessen Titel
aus einem Paul-Eluard-Gedicht stammt)
von Trauer grau getdnte Seelenland-
schaften, deren gelassene, fast altmodi-
sche Symbolik er ironisch bricht: wenn
er sich iiber die Kriegsgewinnler, Verkla-
rer und Legendenbildner lustig macht
oder wenn er seinen Helden, den chole-
rischen Romantiker Dellaplane, auf den
kaum erkundeten Pfaden durch das wei-
te Land der Gefiihle stolpern l48t.

Tavernier-Stars Azéma, Noiret: Furcht vor dem Gliick

~Das Leben und nichts anderes“ ist
ein Film der Blicke, ein Film, so Taver-
nier, ,iiber die Anfangsschwierigkeiten
des Gliicks*. Am Abend, auf einem
Fest, zu dem eine Jazzkapelle mit einem
eindugigen Musiker spielt, fordert Iréne
den Kommandanten zum Tanzen auf; er
beherrscht die neuen T#nze nicht. Auf
der Heimfahrt bietet sie ihm ihre Liebe
an und ein ganzes Leben, nichts ande-
res. Dellaplane kann die drei Worte, die
sic fordert, nicht aussprechen. Iréne
lauft weg, weil sie seine Augen nicht ge-
sehen hat, Philippe Noirets dunkle Au-
gen, die unwiderstehlichen Augen des
allzu zaghaft Liebenden, der sich vor
dem Gliick fiirchtet.

»Das Leben und nichts anderes“ ist
Philippe Noirets 100. Film und, rechnet
man seine kleineren Auftritte in ,,Ferien
fiir eine Woche*“ und ,,Um Mitternacht®
hinzu, sein siebter Film mit Tavernier.
Im ,Uhrmacher von Saint Paul“, dem
Debiitfilm des ehemaligen Kritikers und
Pressebetreuers, hatte Noiret die Titel-
rolle gespielt, er war der tumbe Koloni-
alpolizist in ,,Der Sau-
stall*, war der betuli-
che Onkel in Louis
Malles ,Zazie in der
Métro“, der verliebte
Richter in ,,Das grofe
Fressen® und zuletzt
der erblindete Film-
vorfiihrer in Giuseppe
Tornatores  Uberra-
schungserfolg ,.Cine-
ma Paradiso®.

Als der Suchdienst-
Kommandant Della-
plane kann Noiret,
der, so die amerikani-
sche Kritik, die , trauri-
gen Augen eines Bas-
sets* hat und privat
gern den Landbour-
geois und Gourmet
spielt, sogar sentimen-
tal sein. Tavernier folgt
ihm (und  seiner

Hauptdarstellerin Sabine Azéma) mit
dem Blick eines Detektivs, der lieber das
Fernglas als die Lupe benutzt. Oder
dem Blick des Liebenden. Noiret-Della-
plane, dieser von der Frauenbewegung
erlegte Jean Gabin fir die neunziger
Jahre, schickt, viele Monate nach ihrer
Begegnung, Briefe an Iréne Gber den
Ozean in die Neue Welt. Der Soldat hat
sich in einen Gutsbesitzer verwandelt. In
der Herbstsonne liegen die Weinberge.
Annette Meyhdfer
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»Club der toten Dichter*. Spieifilm
von Peter Weir. USA 1989; Farbe;
128 Minuten.

del glinzt das alte Holz, wenn zur
EErﬁffnung des Schuljahres ein Du-

delsackpfeifer blist und hinter ihm
die Standarten mit den Losungen der
Welton Academy hereingetragen wer-
den: Tradition, Ehre, Disziplin und Vor-
trefflichkeit.

Sie sind immer wieder bewegend, die-
se alten Internatsgeschichten, weil sie
noch mal die Rebellion zeigen: Der letz-
te Ausbruchsversuch, der die Jungen
endgiiltig in die Erwachsenenwelt treibt,
liefert den Alten zwei Stiindchen nostal-
gischer Erinnerung, das zartbittere
»WeiBtdunochdamals®.

Der Australier Peter Weir, der 1975
mit ,,Picknick am Valentinstag“ schon
einmal eine Schulgeschichte drehte, da-
mals in einem Midchenpensionat der
Jahrhundertwende, hat sich in den USA
zum Virtuosen des Genrekinos hochge-
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Club der toten Dichter": Mamas Liebli
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arbeitet. Doch mit seinem ,,Club der to-
ten Dichter* ist Weir, den eine fatale
Neigung zum David-Hamilton-Kitsch
plagt, beim Kunstfilm angelangt; sein
neues Werk ist ein K 2 an hilfloser Verlo-
genheit.

Sein Film spielt angeblich 1959, als
Elvis Presley lingst seine Karte abgege-
ben hatte, aber Mamas Lieblinge (,,Ver-
giB nicht, dich grade zu halten!“) schei-
nen noch nichts von der neuen Zeit ge-
hort zu haben. Weir geht es auch gar
nicht um die Wahrheit, sondern um sei-
ne wie immer schénen Bilder. Thnen zu-
liebe schwindelt er einem geschichts-
siichtigen Publikum eine Jugendzeit vor,
die es so weltfremd nicht einmal im hin-
tersten Alabama gegeben haben kann.

John Keating (Robin Williams), der
neue Englischlehrer, verdirbt den Cha-
rakter der 17jdhrigen Streber, verformt
sie zu Freidenkern. Vor der Karriere als
Arzt, Anwalt oder ‘Banker sollen sie,
ganz klassisch, ,,den Tag nutzen“ und
noch schnell zusammen mit Henry Da-
vid Thoreau und ihm ,,das Mark des Le-
bens aussaugen“. Den einen driingt es
zur Biihne, ein anderer will schreiben,
ein dritter in Ruhe basteln, ein vierter, ei-
ner muB ja schlieBlich den Deppen und
spiiteren Judas machen, will moglichst
umstandslos gute Noten einsammeln.

Mr. Keating verfiihrt seine Schiiler mit
Gedichten, mit Walt Whitman und Ten-
nyson. Bei Neil Perry (Robert Sean Leo-
nard) hat er den groSten Erfolg: Der
darf den Puck im ,Sommernachts-
traum* spielen. Mit den anderen griin-
det er einen Club der toten Dichter, wo
sie einander Verse vorlesen und Kla-
mauk veranstalten. Dem Triumph folgt,
was sonst, die Tragédie. Weil ihm der
Vater das Theater verbietet, da es ihn
vom Studium ablenke, bringt Neil sich
um. Sein Selbstmord ist zum Sterben
schon als freikdrperkultureller Akt in-
szeniert; Weir driickt ihm sogar eine
Dornenkrone aufs Haupt.

Dieses erlesen fotografierte Riihrstiick
kénnte nicht weiter entfernt sein von
den sommeriiblichen High-School-Kla-
motten, in denen der erwachende Trieb
von pickligen Schweinepriestern mit
dem Raub eines BHs befriedigt wird.
Aber ebensogroB3 ist der Abstand zur
Wirklichkeit, die doch erst 30 Jahre zu-
riickliegt. Die ist in einer handelsiibli-
chen Klamotte wie ,Zuriick in die Zu-
kunft 11“ weiB Gott sorgféltiger rekon-
struiert.

Die Untersuchung nach dem Tod des
Schiilers entlarvt den Lehrer als Schuldi-
gen. Seine Zoglinge verraten ihn; Karrie-
re geht vor. Zum Abschied diirfen sie
dem Verfiihrer eine stehende Ovation
darbringen: Der inzwischen zerschla-
gene Club der toten Dichter steht auf
seinen Pulten und weil nicht weiter.
Und der Film ist aus.

Willi Winkler
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New Yorker
Durststrecken

»Family Business*. Spielfilm von
Sidney Lumet. USA 1989;
114 Minuten; Farbe.

idney Lumets Revier ist das groBe,

weite New York, wo er wie kein

zweiter Regisseur auf die Ethno-
Pirsch in diesem Schmelztiegel geht, in
dem die Einwanderer wie durch ein
Waunder noch Européer und schon New
Yorker sind und beides auch Generatio-
nen lang bleiben.

Diesmal, in ,,Family Business“, hat
sich Lumet, 66, ein biBchen viel auf ein-
mal vorgenommen: GroBvater ist Ire,
seine Kumpels sind die Haudegen der

als bei Woody Allen, weniger authen-
tisch als siiBlich: Durch die Kamera li-
chelt der Regisseur den Figuren zu, an-
statt ihre Komik und Eigenart scharf ins
Visier zu nehmen.

Aber mit den ethnischen Gruppen hat
der Film noch nicht genug, und so ist er
auch noch eine Ganovenkomddie mit
Opa als unverbesserlichem Riickfalltiter
(ein Gauner mit Herz), mit Papa, der
sich ehrlich gemacht hat, weil Opa als
Krimineller so anstrengend war, und mit
dem Sohn, der (Protest gegen Papa) lie-
ber ein Ding drehen will als langweilig
seiner Karriere entgegenzustudieren. So
baldowert er eine Sache aus, todsicher
und mit einer Mio in Aussicht, und na-
tiirlich geht alles schief, weil der Jiingste
Mist baut. Fiir Opa endet die Sache im
Knast tragisch, er stirbt.

Der Film stirbt aus anderen Griinden.
Denn ,,Family Business“ ist auch noch

Lumet-Film ,,Family Business**: Drei Generationen beim Klauen

Pinten in der Lower East Side; der Zu-
fall entscheidet, ob sie Ganoven oder
Polizisten sind, und wenn sie gemein-
sam auf einer Beerdigung singen und
saufen, spielt das auch gar keine Rolle.

Vater ist Italiener (da Opa eine Italie-
nerin geheiratet hat), verkauft Fleisch
und schreibt das Wort Familie so groB,
daBl es als Drohung iiber dem Sohn
schwebt. .

Der Sohn, Stipendiat am beriihmten
MIT (Massachusetts Intitute of Techno-
logy, der Kaderschmiede der Naturwis-
senschaftler) und nach New York zu-
riickgeflohen, ist durch seine Mutter Ju-
‘de und betet bei den GroBeltern zum
Passahfest in hebriiischer Sprache, wih-
rend sein Papa nur verlegen in den jidi-
schen Briduchen herumsteht.

Das ist ziemlich viel GroBstadt-Folk-
lore auf einmal, und leider ist sie, anders

* Mit Matthew Broderick, Sean Connery, Dustin
Hoffman.

ein Starfilm. Sean Connery, selber
Schotte, spielt den irischen Opa, Dustin
Hoffman seinen italienischen Sohn und
Matthew Broderick den jiidischen En-
kel. Aber wie sie spielen, sind sie alles
andere als verwandt, denn Connery
zwinkert seine Rolle lustig und listig an,
Dustin Hoffman gibt seine ganze Kunst
(nie hat er sich so tief ins Flache einge-
wiihlt), und der smarte Broderick zeigt
die glatten Kinokiinste, wie sie offen-
kundig an modernen Actors’ Studios ge-
lehrt werden, er spielt den lieben Jungen
mit dem leicht rebellierenden Blick.
Dal} da drei Stars alle Mittel ausgiebig
und zeitraubend gegeneinander auffah-
ren, bringt die Gaunerkomddie zum Er-
liegen. Obwohl in dem Film, nach iri-
schem Brauch, viel getrunken wird, be-
steht er vorwiegend aus Durststrecken.
Die aber verlaufen authentisch durch
New York.
Hellmuth Karasek
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