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TR Premieren s
Der schwarze
Bluff

In Wien hatte George Taboris
,Othello” Premiere — dank

der Schauspieler Gert Voss und
Ignaz Kirchner geriet sie

zum fast erwarteten Triumph.

Das Glick schreit nicht, es wispert

und gluckst. Etwas Irritierendes,

nicht zum Ort Passendes liegt in
der Luft im Sitzungssaal der Senatoren
zu Venedig, und keiner kann dieses Ge-
rdusch mit dem Schlachtenldrm der blu-
tigen Politik verwechseln. Es ist schon zu
hoéren, bevor das erste Wort in diesem
Drama gesprochen wird: heftiges Atmen
und unterdriicktes Kichern, leises Ge-
stdhn und wohliges Geschnurre — das
Bettgefliister zweier kindlich Verliebter.

Wie das Hintergrundrauschen vergan-
gener Radiotage durchsetzt das Geturtel
des Liebespaares Othello und Desde-
mona die Atmospire in Venedig, unter-
malt die Worte und vergiftet die Hirne.
Denn das offenkundige, schamlose
Gliick ist fiir die anderen, zumal fiir die
Ungliicklichen, nur schwer ertréglich —
es wirkt beschdmend. Verlegen blicken
deshalb die Patrizier Venedigs ins Leere,
als wenig spiter die beiden Liebenden
ihre Seligkeit bekennen.

So elegisch, so furchtlos gegeniiber al-
ler Sentimentalitéit und krudem Liebes-
kitsch 148t George Tabori seine ,,Othel-
lo“-Inszenierung -beginnen. Wenn die
herbeigerufene Desdemona ihre Gefiih-
le fir den Mohr beteuert, dann zirpen
dazu die Saiten einer Harfe oder Balalai-
ka, zuckersiiB rinnen die Sitze aus dem
Mund des Midchens.

Mit Ironie hat das nichts zu tun: Tabo-
ri interessiert weder das Gesellschafts-
drama (ein erfolgreicher AuBenseiter
wird, nach allen Regeln der Intrigen-
kunst, fertiggemacht) noch die Hahnrei-
Komddie, die in ,,Othello* steckt. Seine
Inszenierung, die nach beinahe finf
Stunden im Wiener Akademietheater so
einhellig gefeiert wurde wie wohl keine
Premiere der Peymann-Intendanz zuvor,
ist eine geduldige, manchmal auch lang-
wierige Untersuchung iiber die Formen
und Folgen der Liebe.

Das strahlende, auch grimmig-kriege-
rische Venezianer-Imperium: ein Reich
der Sinne. Karl-Ernst Herrmanns Biihne
ist ein diagonal in den Raum gestelltes,
nach vorn geneigtes Quadrat, die Riick-
winde sind bis itber Kopfhdhe rosa ge-
strichen, auf zwei Seiten ist die Spielfla-
che nur begrenzt durch ein hiifthohes
Eisengelinder. Ein Kampfpodest also,
in dem zwar nicht geboxt wird, dafir
aber um so mehr gerungen. Unentwegt




— ———— ————

THEATER

beriihren, streicheln und betatschen die
Menschen einander; schon im venezia-
nischen Sitzungssaal entbrennt das Ge-
rangel um die Liebe, beginnt die Liebes-
tortur.

Ignaz Kirchners Jago ist bereits auf
der Biihne, wenn das Spiel anfingt. Ein
schmaler, verbitterter Neider im Militér-
mantel, der gegen das Liebesgestéhn aus

.dem -Unsichtbaren anredet, loszetert.

Seine Griinde, den schwarzen Kriegs-
herrn Othello zu hassen, muB der Fihn-
rich Jago so gar nicht erst erkldren — er
ist das Abbild des Zukurzgekommenen.

" Widerborstig stehen ihm die kurzen

Haare vom Kopf, boshaft verzieht er den
Mund, ein gerupftes Ekel aus versagter
Zuneigung,.

Othellos Auftritt ist der eines riihren-
den Monsters. Tapsig, die Schultern
stolz gereckt und das Kreuz durchge-
stemmt, trottet er in die Herrenrunde,

- halb edler Wilder, halb gemiitlicher

Brummbir. Auch wenn er die Augen
aufreiBt und es weiB aufblitzt aus seinem
kohleschwarzen Mohrengesicht — so
richtig gefdhrlich wirkt der michtigste
Krieger des Dogen nicht.

In Desdemonas Gegenwart wird er ge-
radezu lammfromm. Zerbrechlich, fast
grotesk klein und zart wirkt Julia Stem-

berger neben dem schwarzen Muskel-.

protz, und wie um den Gegensatz zwi-
schen dem groben Hiinen und seiner
Lolita noch hervorzuheben, trigt sie ein
weibBes Schulmidchenkleid.

Gerade hat man iiber das wunderliche
Paar zu griibeln begonnen, hat &ngstlich
beobachtet, ob der ungelenke Mohr
nicht bei seinen Liebkosungen das Mid-
chen zerdriickt ~ da gehen im Theater
bereits wieder die Lichter an, beginnt,
nach kaum 40 Minuten, schon die Pau-
se. Der erste Akt ist nur ein Vorspiel; die
Figuren sind vorgestellt; was nun?

Die frithe (erste) Pause ist gefihrlich.
Von allen Shakespeare-Stiicken st
»Othello“ am geradlinigsten. Schon in
der Exposition legt Jago sein Ziel, Othel-
los Vernichtung, offen, und von da an
steuert alles ziigig aufs grause Ende zu.
Taboris Auftakt scheint diese Schwiiche
noch auszustellen, so klar und geheim-
nisfern ist er. '

Vermutlich ist eben dies der grandiose
Trick der Inszenierung: Indem der Re-

- gisseur alle duBere Spannung zerstort,

indem er fast ganz auf komische Effekte
verzichtet, zwingt er die Schauspieler in
ein strenges, manchmal peinigendes
Spiel der Selbsterforschung. Nicht, was
zwischen den Figuren vorgeht, ist das
Thema der Auffithrung, sondern was
sich in ihnen abspielt.

Die GewiBheiten, die Rollendefinitio-
nen des Anfangs némlich erweisen sich
sehr schnell als Trugbilder. Der grofite
Bluffer von allen ist Othello. Nach und
nach zeigt Gert Voss, wie sehr er mit
dem Gehabe des sanften Wilden seine

»Othello“-Darsteller Stemberger, Voss: Lolita und der Muskelprotz

Umwelt nur getiuscht hat, wie wenig der
liebestrunkene Mohr im Gliick seinem
wirklichen Wesen entspricht.

Als Jago behauptet, Desdemona habe
ihn, Othello, mit dem jiingeren Cassio
betrogen, als das Gift der Eifersucht zu
wirken beginnt, da sinkt der stolze Neger
erst einmal jgmmerlich zusammen — so
erwacht er aus einem Traum, an den er
selbst nie geglaubt hat. Und dann bricht
er los wie ein Gewitter. Die Biihne, mit
Palmwedel und Konzertfliigel zum zy-
priotischen Strandidyl! aufgemotzt, wird
dunkler. Doch nicht etwa, weil sich der
Himmel verfinstert, sondern weil der
schwarze Mann nun iiberall Spuren sei-
ner Schminke hinterldBt. Gert Voss rennt
gegen die Wiande, patscht auf den Bo-
den, taumelt gegen den Tiirrahmen. Und
immer wieder pralit er gegen Jago, packt
den Erbarmungswiirdigen am Kragen
und schleudert ihn von sich weg, zerreifit
Jagos Hemd und weint bitterlich in sei-
nem SchoB..

Die Brutalitit und der Kinderglaube,
die sich in Othellos naiver Liebe zu Des-
demona verbargen, das alles ist bald
ebenso entlarvt wie die Koketterie seiner
AuBenseiterrolle: Othello wird nicht we-
gen seiner Hautfarbe hintergangen, son-
dern weil er allzuleicht zweifelt, weil er
den eigenen Untergang ersehnt.

Die Liebe als Krankheit zum Tode:
Wie ein Ausrufezeichen 46t der Regis-
seur immer wieder eine Geister-Erschei-
nung ins Getiimmel treten, eine finster
(und ein biBchen bldde) dreinblickende
Norne mit bedeutungsschwer umschatte-
ten Augen. Der Todesengel, der da sei-
nen schwarzen Schieier wie das Hand-
tuch eines Ringrichters unter die Ha-

dernden wirft, ist sicher iiberfliissig —
aber er illustriert auch, wie wenig Tabori
Wert legt auf irgendwelche Deutungsriit-
sel. Geheimnisse bergen nur die Ver-
krimmungen und Liebeskdmpfe der
Menschen.

Es ist eine bewundernswerte Auffiih-
rung, ein bei aller Raserei sanftmiitiger
Theaterabend. Sexuelle Lust und kor-
perliche Begierde spielen nur eine Ne-
benrolle. Anders als Peter Zadek in sei-
ner inzwischen zur Legende entriickten
Hamburger »Othello“-Inszenierung
forscht Tabori nach Antrieben, nicht
nach Trieben. Das Ergebnis ist eine Re-
duktion des Shakespearschen Schurken-
stiicks aufs Kammerspiel - und es ist oft
genug quilend fiir den Zuschauer. Stun-
denlang sehen wir Othellos Eifersuchts-
wahn zu, stundenlang genieBt und
durchleidet Kirchners Jago seinen trost-

losen Triumph. Staunend registriert er

die Wirkung seiner Liigen, zitternd und
sabbernd treibt er das Spiel voran, Ein
Ungliickswurm, der nicht um seine un-
treue Gattin Emilia (Elisabeth Orth)
trauert, sondern um das Elend des
Nicht-geliebt-Werdens.

Am Ende, wenn Othello die nackte
Desdemona in einem grotesk zelebrier-
ten, schauerlichen Vergewaltigungs-Lie-
besakt erwiirgt hat, werden Othello und
Jago mit Handschellen aneinander ge-
fesselt. Zwei Gefdhrten im Untergang,
verschworen auf Liebe und Tod. Als ei-
ne Art Motto hat der Regisseur Othellos
Mord-Versprechen auf das Wiener Pro-
grammheft drucken lassen, ,Ich will
dich t6ten und noch nachher lieben!*
Nur: Ein Nachher gibt es nicht.

Wolfgang Hibel
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