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GroBer Schock

Picasso und Braque unterwegs
zum Kubismus — Thema einer
groBen New Yorker Ausstellung.

as sonderbare Zeug im Schaufen-
Dster des Tapetenladens hatte den

Kiinstler lingst gelockt: Papier,
dessen Muster die Maserung von Ei-
chenholz imitierte. Aber mit dem Ein-
kauf wartete Georges Braque auf einen
ginstigen Moment.

Erst als, Anfang September 1912, sein
Freund und Rivale Pablo Picasso aus
dem gemeinsamen Sommerquartier in
der Provence wegen dringender Ge-
schifte nach Paris abgereist war, holte
sich Braque eine Rolle des kuriosen Ma-
terials. Schnipsel davon verhalfen ihm
zu einem Stilleben (,Obstschale und
Glas“) neuer Machart — halb gezeichnet,
halb geklebt. Schon dem Bastier selbst,
so erinnerte er sich spiter, versetzte der
Anblick dieses paradoxen ,,papier collé*
einen ,groBen Schock®. Fir Picasso je-
doch, der nach zwei Wochen zuriickkam,
»war es ein noch gréBerer Schock®.

Eine Weile spiter machte Picasso sich
an eigene Papiers collés, weitaus bunter
und rabiater als Braques Prototyp. Sein
vielleicht erstes Stilck des Genres, ,,Gi-
tarre, Notenblatt und Glas*“, prisentierte
auch einen Zeitungsausschnitt, dessen
Schlagzeile aus dem Krimkrieg zugleich
als kiinstlerische Herausforderung gele-
sen werden konnte: ,,La bataille s’est en-

gagée“.

Kubist Braque (1912 in seinem Atelier)
.Myriaden Fragen unbeantwortet”
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wieder war er einem anderen
Kiinstler so nahe wie damals
im Team mit Braque.

Berge von Fachliteratur ha-
ben Kubismus-Forscher seit-
her aufgetiirmt. Doch im De-
tail sicht Museumsmann Ru-
bin noch immer ,Myriaden
Fragen unbeantwortet*. Wel-
cher Kilnstler wann genau mit
welcher Absicht und welcher
Wirkung welche Entwicklungs-
schritte tat, das soll nun die
Ausstellung ein Stiick weiter
kldren; nichsten Monat wird
sich dort eine Expertenkonfe-
renz versammelin. Denn so vie-
le kostbare Kunstwerke zusam-
menzuholen finde Rubin
durch das ,bloBe Vergniigen,
Bilder zu betrachten®“, nicht ge-
rechtfertigt.

Das Vergniigen kann zwei-
fellos betrdchtlich sein, doch
~Pioneering Cubism* fordert
auch die stille Versenkung, den
auf die Nuance konzentrierten

Kubist Plcasso (1912 vor ,Der Aﬂclonado“)

JLeidenschatftliches Abenteuer”

Die Schlacht, die da spielerisch erdff-
net wurde, war eher ein kollegiales
Scharmiitzel, eine Episode freilich aus
dem ,leidenschaftlichsten Abenteuer in
der Kunst unseres Jahrhunderts*.

So nennt der New Yorker Spezialist
William Rubin die gemeinschaftliche Er-
findung des Kubismus durch Picasso
und Braque in der Zeit vor dem Ersten
Weltkrieg. Und diese Bahnbrecher-
Tat (,Pioneering Cu-
bism*) hat er nun zum
Thema einer angemes-
senen riesigen Ausstel-
lung gemacht: Bis zum
16. Januar zeigt das
Museum of Modern
Art mehr als 350 Wer-
ke beider Kinstler aus
den Jahren zwischen
1907 und 1914.

Kubismus, das ist
der Inbegriff der
Kunstmoderne, die
Abkehr vom Abbild,
die Konzeption einer
facettierten Weltsicht
als ,.Sache, die sich im
Kopf vollzieht* (Picas-
so), eine Revolution
mit direkter internatio-
naler Ausstrahlung
ebenso wie mit weitrei-
chenden Langzeitfol-
gen. Picasso selbst, das
ungestiime Ausdrucks-
genie, hat lebenslang
aus dem kubistischen
Formeninventar  ge-
schopft. Und niemals

Blick. Anders sind die vielen
gemalten oder montierten Sai-
teninstrumente mit Obst oder
Geschirr in zumeist kontrastarm-erdigen
Farben gar nicht auseinanderzuhalten.
Ob jeweils Braque oder Picasso der
Schopfer ist, sagt am sichersten das Mu-
seumsetikett. Zeitweilig hatten beide
Kinstler allenfalls noch auf den Werk-
Rilckseiten signiert, und vorn herrscht
oft verwirrender Seeleneinklang.

Als ,,zwei zusammen angeseilte Berg-
steiger“ hat Braque rilckblickend die Ge-
meinschaft gesehen. Picasso erinnerte
sich an allabendlich-wechselseitige Ate-
lierbesuche: ,Jeder muyfte sehen, was
der andere tagsiiber gemacht hatte.“ Al-
lerdings nur gut die halbe Zeit wihrend
der kubistischen Jahre waren die zwei
Kiinstler am selben Ort; der New Yorker
Ausstellungskatalog dokumentiert das
mit genauen Tabellen. Doch schon die
Landschaftsbilder, die Braque im Som-
mer 1908 an der Mitteimeerkiiste, Picas-
so in Nordfrankreich malte, zeigen bei-
de — in den Spuren Paul Cézannes — auf
erstaunlich gleichen Wegen.

Die Bekanntschaft war damals bereits
hergestelit. Spatestens im Herbst 1907
hatte der 25jdhrige ,,Fauve“-Maler Bra-
que den ein Jahr ilteren Picasso in des-
sen Pariser Atelier aufgesucht und dort

. die barbarisch-prikubistischen ,,Demoi-

selles d’Avignon* gesehen. Zum regel-
miBigen Dialog kam es erst Ende 1908.

Es waren, nach ihrem Lebenswerk be-
urteilt, ungleiche Partner, die da zusam-
menfanden. Mit Picasso, diesem Aus-
bund an Temperament und Schépfer-
kraft, der auch dreimal so viele kubisti-
sche Bilder malte, konnte sich der be-
dichtigere Tiiftler Braque auf Dauer
nicht messen. Aber da er dem spani-
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schen Jahrhundertkiinstler ,re-
spektvoll Schritt fir Schritt ge-
folgt“ sei (so ein Kritiker 1912),
ist eine lingst durchschaute Le-
gende. Rubin treibt ihre Revision
jetzt mit neuen Einsichten weiter
voran.

Die malerische Vision des Ku-
bismus, sagt Rubin, ,hitte keiner
allein verwirklichen kénnen“, und
beide Kiinstler lieferten ihre stirk-
sten Beitrige dazu, ,als sie einan-
der am néchsten waren®. Zumin-
dest 1912, beim Ubergang vom
formzergliedernden wanalyti-
schen“ zum frei komponierenden
»Synthetischen Kubismus“, blieb
Braque an kiinstlerischem Ho-
henflug hinter Picasso nicht zu-
riick, ja gerade er war in seinem
Element. Die kubistische Ten-
denz zu Konstruktion, zu Ab-
straktion und Riicknahme des
Personlichen lag ihm viel besser
als dem ,,dmonischen“, auf er-
zihlerische Motive versessenen
Kollegen.

Der lieB sich mit einem wénde-
filllenden Bilderzyklus fiir die Bi-
bliothek eines Amerikaners betrauen —
und scheiterte. Seine Absicht, etwa eine
groBe Fliche mit einer stromdurchflos-
senen Stadt samt schwimmenden Méd-
chen zu beleben, war mit der Logik des
Kubismus kaum vereinbar. Die Resulta-
te einer ersten Suche nach Spuren des
Projekts breitet Rubin im Katalog aus.

Kein Zufall, daB es immer wieder
Braque war, dessen Erfindungsreich-
tum die Team-Produktion befliigelte.
Nicht nur hat er, in freundschaftlicher
Konkurrenz geschickt taktierend, sich
die Prioritit am Papier collé gesichert,
indem er den rascheren Picasso vor
vollendete Tatsachen stellte. Er fabri-
zierte auch, vielleicht schon 1911, die
ersten kubistischen Konstruktionen aus
Karton. Eine davon kdnnte, 1914 in Pa-
ris, den russischen Avantgardisten Wla-
dimir Tatlin inspiriert haben.

Fiir Braque jedoch waren das offen-
bar nur experimentelle Vorstufen zu
Bildkompositionen wie den Papiers col-
1és; keine kubistische Plastik von seiner
Hand hat sich erhalten. Picasso hinge-
gen, der im Oktober 1912 an den
Freund schrieb: ,,Ich nutze Deine neue-
sten Verfahren“* und, laut verbesserter
Rubin-Datierung, erst damals an seiner
berthmten Karton-Gitarre arbeitete,
setzte mit ihr gleich Modell und Mei-
sterwerk einer neuen Skulpturengattung
in die Welt.

Er war NutznieBer, aber auch der
Mann, der niichterne Konzepte mit Le-
ben fiillte, ihnen Spannung und Farbe
gab. Und wenn Braque das Papier collé
entwickelt hat, so war Picasso ihm mit
einer — bei Rubin terminologisch streng
unterschiedenen - Collage zuvorge-

Paplier collé von Braque (1912)
Prioritit gesichert

kommen. Schon im Mai 1912 fligte er
ein Stilck Wachstuch, das Rohrgeflecht
imitierte, in ein ovales Olgemilde ein
und rahmte das mit einer Kordel. Das
Bild wird zur Tischplatte, Realitit und.
Augentrug geraten ebenso dramatisch
aneinander wie die disparaten Materia-
lien.

1912 war ein Gipfeljahr. Das lag zu-
riick, die Maler-Seilschaft hatte die
schroffsten Partien des Kubismus durch-
klettert, als Braque 1914 in den Ersten
Weltkrieg stiirzte. ,,Ich sah ihn nie wie-
der“, behauptete Picasso spiter. Der ver-
wundete Heimkehrer war nicht mehr
sein unentbehrlicher Weggefihrte. <«

T A T N oYY
Papier collé von Picasso (1912)
Scharmijizel erdftnet
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