KULTUR

Der Detektiv im Wahrheitslabyrinth

SPIEGEL-Reporter Joach|m Riedi Uber Marcel Ophuls' Barbie-Film ,Hotel Terminus*

Eigentlich solite der amerikanische Regisseur Marcel
Ophuls fiir eine Zeitschrift einen Artikel iiber den ProzeB
gegen den Gestapo-Chef von Lyon, Klaus Barbie, schrei-
ben. Dann verzégerte sich das Verfahren um vier Jahre -

s ist naB und kalt in Lyon. Auf dem

Vorplatz des Bahnhofs Perrache
spiegeln sich die griinen Neonbuchsta-
ben des Hotels Terminus. In einer nahen
Kneipe spielen einige Ménner Billard
und hiingen alten Erinnerungen nach.
Marcel Cruat, einer der Spieler, war
einst Page im Hotel Terminus, als dort,
kurz vor Weihnachten 1942, der SS-
Obersturmfithrer Klaus Barbie mit sei-
ner Gestapo-Dienststelle im dritten
Stockwerk Quartier bezog.
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der Hotelpage, hatte sich der Wider-
standsbewegung angeschlossen; sein
Billard-Partner Raymond Levy wurde in
ein Konzentrationslager verschleppt.
Beide wollen im Grunde genommen
Barbie und sein Folterregime aus ihrem
Geddchtnis streichen.

Doch die ganze Stadt fieberte einem
~Jahrhundertproze3* entgegen. Nach
einer abenteuerlichen Flucht um den
halben Erdball war Barbie, der

»Schlidchter von Lyon*, im Februar 1983

Regisseur Ophuls, Filmplakat: ,Das Gewissen Frankreichs®

Damals, so erzidhit Cruat, war er 15
Jahre alt. Den gefiirchteten Nazi-Polizi-
sten Barbie habe er nie zu Gesicht be-
kommen. Allerdings kann er sich noch
sehr gut an die ,,Orgien” in dem Gesta-
po-Hotel erinnern und daran, dal die
Deutschen ziemlich groBziigig Trinkgel-
der verteilt hitten. ,,Eine Verurteilung
nach 40 Jahren, ich weiBl nicht“, sagt er:
~lch bin gegen Rache, meine Familie
war nie betroffen.*

Eine Plauderei nach Feierabend. So
beginnt Regisseur Marcel Ophuls, 61,
seinen Film, der dem verschlungenen
Lebensweg eines Kriegsverbrechers
folgt. VerblaBBte Erinnerungen: Cruat,
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dorthin zuriickgebracht worden, wo sei-
ne blutige Karriere ihren ersten Hohe-
punkt erreicht hatte: in eine Zelle jenes
Geféngnisses Montluc in Lyon, in das
er einst seine Opfer werfen lieQ.

Auch Ophuls wartete ungeduldig auf
den ersten Verhandlungstag gegen den
Gestapo-Chef. Urspriinglich sollte er
fir die New Yorker Wochenzeitung
»The Nation“ Gber die groBe Abrech-
nung mit dem Nazi-Schlichter berich-
ten — nach dem Vorbild von Hannah
Arendts Essay iiber das Eichmann-Tri-
bunal in Jerusalem, das in dem be-
rithmt gewordenen Wort von der ,,Ba-
nalitit des Bosen* gipfelt.

Zeit flir Ophuls, einen Film liber den Nazi und seine
ewigen Sympathisanten zu drehen. Das Werk, das ihm
in der letzten Woche einen Oscar fiir den besten Doku-
mentarfilm eintrug, 14uft jetzt in den Programmkinos.

Doch ein ums andere Mal wurde der
ProzeB verschoben - insgesamt 51 Mo-
nate lang befand sich Barbie in Untersu-
chungshaft, ehe er im Mai 1987 vor seine
Richter trat. Die groBe Abrechnung ver-
zbgerte sich, die Hauptperson blieb ein
Phantom hinter Kerkermauern.

SchlieBlich verlor Ophuls, der untiti-
ge Berichterstatter, die Geduld. Er be-
schloB, mit einem Film die Spuren zu si-
chern, die Barbie in Krieg und Frieden
hinterlassen hatte. Filme gegen das Ver-
gessen, Filme, die sich mit detektivischer
Zihigkeit einen Weg durch das Ge-
striipp von Verlogenheit und Gleichgiil-
tigkeit bahnen, sind sein Markenzei-
chen.

Klaus Barbie war sein Fall. ,Hotel
Terminus®“, das viereinhalbstiindige Er-
gebnis seiner Herkules-Arbeit, wurde
am vergangenen Mittwoch in Holly-
wood mit dem Oscar fiir den besten Do-
kumentarfilm ausgezeichnet; diese Wo-
che kommt Ophuls’ beklemmendes, zor-
niges und polemisches Filmportrit eines
Massenmorders, Opportunisten und
skrupellosen Zynikers auch in deutsche
Kinos (wegen der Uberldnge nur in Pro-
grammkinos).

»~Der ProzeB war ja damals, als ich mit
dem Film anfing, keineswegs gesichert®,
erinnert sich Ophuls: EinfluBreiche
Leute meinten, man hiitte Barbie besser
in seinem siidamerikanischen Versteck
lassen sollen.“

Der alte Mann, so wurde befiirchtet,
wisse zuviel: {iber Verriiter und Kollabo-
rateure in der franzdsischen Wider-
standsbewegung, die er in der Rési-
stance-Hauptstadt Lyon bekdmpft hatte;
iber das amerikanische Spionagenetz
im Nachkriegsdeutschland, fiir das er
gespitzelt hatte; liber die weltweiten Ge-
schifte siidamerikanischer Kokain-Ge-
nerile und Waffenschieber, bei denen er
Unterschlupf gefunden hatte. Barbies
Anwalt, der zwielichtige Maitre Jacques
Verges, gefiel sich in diisteren Drohun-
gen, sein Klient werde vor Gericht aus-
packen.

Ophuls fragte sich, was das stets un-
verbindlich-héfliche Licheln im Raub-
vogelgesicht des inhaftierten Nazi-Ver-
brechers zu besagen habe. War das nicht
derselbe begiitigende Heuchlerblick,
dem er schon in Clermont-Ferrand be-
gegnet war? Damals, 1970, drehte er in




Angekiagter Barbie 1987
.lch habe vergessen®

der Provinzstadt einen Film iiber die
Zeit der deutschen Okkupation; die
gaullistische Legende, Frankreich habe
in nationaler Eintracht der Hitler-Beset-
zung getrotzt, blieb dabei auf der Strek-
ke.

Die Mitldufer und Kollaborateure, die
Ophuls vorfihrte, paBten nicht in das
Geschichtsbild des heldenhaften Wider-
standes. Zehn Jahre lang durfte sein
Film ,Das Haus nebenan“ (Original-
titel: ,,Le chagrin et la piti¢*) nicht im
franzosischen Staatsfernsehen gesendet
werden:. Ophuls geriet in den Ruf, das

~Gewissen Frankreichs® (,Economist*):

zu sein. Nach seinem nichsten Film, ei-
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nem finfstindigen Dokumentarepos
iber die Nirnberger Prozesse (,,The
Memory of Justice*), huldigten ihm Kri-
tiker als ,,Orwell des Kinos®.

Im Aufspiiren von Geschichtsliigen
hatte es Marcel Ophuls zur Meister-
schaft gebracht. Doch als er sich in
Lyon an Klaus Barbies Fihrte heftete,
ahnte der Regisseur noch nicht, daB ihn
die Wiihlarbeit diesmal zermirben und
langsam aufreiben wiirde. ,,Friiher hatte
ich immer auch Verbiindete vor der Ka-
mera*, erzihlt er. Auf der Suche nach
Barbie drohte er hingegen .im morali-
schen Relativismus* zu ersticken.

Aus Wut iiber die dreiste Scheinheilig-
keit vieler Interviewpersonen wurde er
sarkastisch und ironisch. Er spielte
schwarze Komédie und Katz und Maus.
In satirischer Verzerrung zeigt Ophuls
in seinem Film immer wieder, wie er ab-
gewiesen und ,fir blod verkauft* wird.
Im pfélzischen Trippstadt versucht er
beispielsweise, Erich Bartelmus, den
Leiter der Unterabteilung fiir jildische
Angelegenheiten in Barbies Lyoner Ge-
stapo-Zentrale, aufzuspiiren. Der 140t
sich von seiner Frau verleugnen. Vor sei-
nem Wohnhaus befindet sich ein Gemii-
sebeet, und Ophuls forscht sogar unter
den Planen, die Koh! und Riiben schiit-
zen, nach dem scheuen Mann. ,Herr
Bartelmus!“ ruft er so lange, bis er von
dem Grundstiick vertrieben wird. -

Karl-Heinz Milller, ehemals Gestapo-
Mann in Toulouse, knallt Ophuls die
Wohnungstiir vor der Nase zu, ,,Fréhli-
che Weihnacht* wiinscht ihm der Regis-
seur. Ein anderer Gestapo-Veteran,
Harry Steingritt, flieht vor Ophuls’ Ka-
mera in den Fahrstuhl: ,Gibt’s denn
hier keine Menschenrechte®, jammert
er.

Wie in einer Kabarettnum-
mer stellt Ophuls mit seinem
Regieassistenten in ,Hotel
Terminus“ eines der vielen Te-
lephonate nach, die in Beteue-
rungen und gespielter Ah-
nungslosigkeit endeten. Am
Apparat ist Ophuls als ,,Dame
vom Schliersee*: ,Ein Film,
sagen Sie, ach, interessant.
Wie bitte? Barbie? Nein, tut
mir leid, aber diesen Namen
habe ich noch nie gehort.”

Der ,,German Iceberg®, wie
ihn das Filmteam nannte, lief3
sich nicht schmelzen. Schlief3-
lich fand sich der alte SS-Rek-
ke Wolfgang Gustmann, einer
von Barbies Kumpanen aus
dem Nazi-Untergrund der er-
sten Nachkriegsmonate, gegen
1000 Mark Honorar zu einem
Gesprich bereit. Brisig thront
er unter seinem Weihnachts-
baum: ,Damit Sie es gleich
wissen, er war ein phantasti-
scher Kerl.“ Seine Dackel hit-
ten das auch gespiirt: ,,Die wa-
ren Feuer und Flamme fir
ihn.*

In Deutschland war wenig zu holen.
Doch auch in den Vereinigten Staaten
und in Silidamerika, selbst bei Rési-
stance-Veteranen in Lyon, iiberall, wo-
hin er den Irrfahrten des Uberlebens-
und Verstellungskiinstlers Barbie folgte,
stieB Ophuls auf ein dichtes Netz von
Intrigen und Ausfliichten.

Mit beharrlich lauernden Fragen ver-
leitet Ophuls seine Auskunftspersonen,
ihre Vorsicht fallenzulassen und unge-
schminkt zu erzdhlen. Er hort zu, ver-
stdndnisvoll,  ungldubig, staunend;
manchmal erlaubt er sich ein kurzes Li-
cheln, in dem subversiver Zweifel
wohnt. Diese Interview-Methode nennt
Ophuls die ,,Peter-Falk-Columbo-Tak-
tik“, in der sich ,der tiefe jiidische
Glaube an Wahrheit und Gerechtigkeit
verbirgt®.

Sein Film beruht ausschlieBlich auf
~Zeugenaussagen“. Erklirungen und
relativierende Kommentare gibt es
nicht. Er montiert vielmehr, was er ge-
hért hat, zu entlarvenden gnadenlosen
Gegeniiberstellungen. Erst im Wider-
streit der Meinungen, im Neben- und
Gegeneinander der Erzidhlungen ge-
winnt sein Thema Kontur.

Wenn viele Blinde mit ihren Stdcken
einen Elefanten abtasten und ihre Er-
fahrungen miteinander vergleichen, so
werden sie sich mit der Zeit auch ein
Bild des Elefanten machen kdnnen, der
ihren Blicken verschlossen bleibt. ,,Das
ist, was die Amerikaner die wissen-
schaftliche Methode nennen®, sagt
Ophuls.

Als Sohn des deutschen Kinoerziih-
lers Max Ophils (,Liebelei“, ,Lola
Montez*), der 1933, einen Tag nach
dem Reichstagsbrand, vor den Nazis
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Barbie, Familie*: .Zwischen Nazi-SpieBern und gewissenlosem Management®

floh, wuchs er in Paris und in den Emi-
grantenzirkeln der Filmmetropole Hol-
lywood auf. Mit Bertolt Brecht spielte
er viele Jahre hindurch Schach - und
verlor immer. An den Filmen des be-
wunderten Ernst Lubitsch schirfte er
sein Verstiandnis fiir Kino. Komodien -
vor allem die tiefschwarze Satire ,,Sein
oder Nichtsein* —, glaubt Ophuls, seien
die schirfsten Waffen, die Regisseure
den Nazis und ihren Nachfolgern ent-
gegenstrecken konnten. Trotz des Welt-
erfolgs seiner eigenen Filme hilt er hin-
gegen den Dokumentarfilm fiir eine
ziemlich zweitrangige Kategorie*.

- »Mein Vater hiitte ganz bestimmt ge-
fragt: Verbirgst du nicht deinen eigenen
Mangel an Einfillen, indem du zu
dieser schwergewichtigen Thematik
greifst?* mutmaBt Ophuls. ,,Hotel Ter-
minus*, so gelobt er, sei sein letzter Si-
syphus-Film gewesen: ,Ich mach’ es
bestimmt nicht mehr, ich hitte ja beina-
he den Schneideraum nicht mehr leben-
dig verlassen.*

Nach drei Jahren und iiber 80 Inter-
views saf} er mit 120 Stunden Rohmate-
rial fest. Das Stimmengewirr, das er
eingefangen hatte, lieB sich nicht mehr
sortieren. Der ,Ernst des Prozesses"
(Ophuls), der mittlerweile stattgefun-
den hatte (Barbie wurde wegen Verbre-
chens gegen die Menschlichkeit zu le-
benslanger Haft verurteilt), raubte ihm
den Mut zur ,eigenen Schnodderig-
keit“. Er erlitt einen Nervenzusammen-
bruch.

Nach sechs Wochen Aufenthalt in ei-
nem Sanatorium stiirzte er sich erneut
in das Wahrheitslabyrinth. Die grofle
Abrechnung, die sich alle vom. Prozef3
gegen Barbie erwartet hatten, war aus-
geblieben. Die dunkien Kapitel von
Verrat und Kollaboration blieben
Ophuls vorbehalten.

* In den fiinfziger Jahren in Bolivien.
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Noch einmal wird in ,,Hotel Termi-
nus“ die Verhaftung und Ermordung
Jean Moulins nacherzihlt. Moulin, Held
und Mirtyrer des franzosischen Wider-
stands, fiel Barbie bei einem konspirati-
ven Treff in die Hinde. Doch wer die
Geheimkonferenz an den Gestapo-Chef
verraten hatte, ist ungeklirt. Der Haupt-
verdichtige, René Hardy (ein Reési-
stance-Kommandant, zustindig fur Ei-
senbahn-Sabotage), war 1947 und 1950
zweimal freigesprochen worden, doch
der Verdacht war niemals verstummt.
Kurz vor Proze3beginn war Hardy ver-
storben.

Die widerspriichlichen Aussagen der
Résistance-Veteranen in Ophuls’ Film
lassen jedoch ein weitaus gréBeres Kom-
plott vermuten. Die Widerstandsbewe-
gung war gespalten. Der konservative

Barbie-Opfer Simone Lagrange
.In Auschwitz vergessen, zu wachsen*

und monarchistische Fliigel wollte ver-
hindern, daf3 die gaullistische Einheits-
fraktion, die von Moulin vertreten wur-
de, gemeinsame Sache mit kommunisti-
schen Widerstindlern machte. Moulin,
so Ophuls’ These, wurde ein Opfer die-
ses Machtkampfes, dessen dunkle Ka-
nile bis in die amerikanische Botschaft
nach Bern reichten.

Ophuls: ,Man hatte doch damals
schon den kalten Krieg im heiBBen Krieg
vorbereitet. Ein Mann wie Barbie war,
ob freiwillig oder unfreiwillig, wahr-
scheinlich nur ein Werkzeug in den
Hinden dieser Verschworerbande. Aber
vielleicht wufte er auch viel mehr, und
es war gar kein so groBer Zufall, daB er
nach Kriegsende vom amerikanischen
Geheimdienst engagiert wurde.*

Geradezu hohnisch klingt es, wenn
der ehemalige amerikanische Agent Ro-
bert Taylor, in dessen Bilro Barbie 1947

" beim US-Geheimdienst CIC anheuerte,

sich seiner ersten Dienst-Beurteilung er-
innert: Der fliichtige Kriegsverbrecher
sei ein ,Nazi-Idealist®, dessen ,,Uber-
zeugungen von den Nazi-Machthabern
verraten“ worden seien. ,Es wire
schon, wenn ich das umformulieren
kdnnte®, sagt Taylor nun, wahrend das
verlegene Licheln eines ertappten Laus-
buben um seine Lippen spielt.

»~Nazi-ldealist, was ist das? fragt
Ophuls.

Die Antwort gibt Taylors Frau Leni,
die ihrem Mann zur Seite sitzt. Ein dik-
ker deutscher Akzent farbt ihr Englisch:
»Du hast jemand gebraucht, der gegen
die Kommunisten war, die Nazis waren
das.“

Vom Blut, das an Barbies Hinden
klebte, will im ganzen CIC niemand
Kenntnis genommen haben. Eugen
Kolb, Barbies Fiithrungsoffizier in Augs-
burg, glaubt etwa, da} dieser ,hervorra-
gende Agent" bei Verhdren genug Raf-
finement und Fingerspitzengefiihl be-
sessen habe, um auf Foltermethoden
verzichten zu kdnnen.

Nur einmal habe er seinen Schiitzling
ernsthaft ins Gebet genommen. Das
Verhor fand in einem Wirtshaus statt,
bei Bratwurst und Bier. Dies, so Kolb,
sei die ,.effektivere Methode* gewesen,
die Wahrheit aus Barbie herauszukit-
zeln.

Die Amerikaner entledigten sich ihres
besten Beuteagenten durch die Hinter-
tir. Auf den Schleichwegen der ,Rat-
ten-Route* (CIC-Jargon) schmuggelten
sie Barbie — unter tatkriftiger Beihilfe
des kroatisch-faschistischen Priesterse-
minars in Rom — nach Bolivien. Noch
heute empfindet Ivo Omrcamin, einer
der Fluchthelfer von damals, den Aus-
druck ,Ratten-Route* als ,beleidi-
gend“. Dies sei sicherlich Teil der jiidi-
schen Propaganda, meint er: ,,.Die Ju-
den werden bis zum letzten Blutstrop-
fen nicht ruhen.*

Wie immer, wenn Barbie in ,Hotel -
Terminus“ zu neuen Ufern aufbricht,
zerschneiden glockenhelle Stimmen den
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Ablauf des Films: Mit ,Nun ade du
mein lieb’ Heimatland“ und ,MuB i
denn“ begleiten die Wiener Sidngerkna-
ben die Fahrten des weitgereisten Man-
nes. Es klingt wie das Lied einer Spott-
drossel.

In Siidamerika wurde Barbie, der sich
nun Kiaus Altmann nannte, freundlich
aufgenommen. Sein Geschiftsfreund
Gaston Velasco hilt ihn noch immer fiir
einen ,deutschen Patrioten, der seine
Pflicht erfiillt hat“. Sein Nachbar in Co-
chabamba findet nach wie vor nichts da-
bei, dal Barbie/Altmann miB3trauisch
war, solange er félschlich meinte, neben
Juden zu wohnen. Selbst Bekannte, die
von Barbie betrogen wurden, rithmen
den knorrigen Altherren-Charme des
Nazi-Fliichtlings.

Erst 1983, unter einer demokratischen
Reform-Regierung, wurde er abgescho-
ben. Auf seinem letzten Flug, von La Paz
nach Lyon, begleitete ihn ein boliviani-
scher Fernsehreporter. Barbie, in einen
griinen Militidrparka gehiillt, gab sich un-
gebrochen, wenn auch ein bifichen al-
tersweise: ,,Ich habe vergessen®, sinnier-
te er, ,wenn die anderen nicht vergessen
kénnen, so ist das deren Sache.*

~Hotel Terminus* schildert nur sche-
menhaft die Biographie des Kriegsver-
brechers. Ophuls hat vielmehr ein monu-
mentales Sittenbild montiert: Generatio-
nen von Mitmachern und Wegschauern
— in vielen Vignetten veranschaulicht
sein Film die kleinbirgerliche Halbwelt,
die Barbies Lebensweg siumt. Leicht
korrumpierbar, stets bereit, den Gliicks-
ritter zu beniitzen oder sich von ihm be-
niitzen zu lassen. Ob Schwarzmarkt oder
Politik, ob Spionage oder betriigerische
Schiebereien, ist dabei einerlei. Barbie,
meint Ophuls, sei ,.ein makelloses Ver-
bindungsglied zwischen der Welt der
kultivierten, gestiefelten und kosmopoli-
tischen Nazi-SpieBer und dem gewissen-

‘losen modernen Management-Zynis-

mus®.

Am Ende seiner filmischen Reise klet-
tert der Regisseur Gber steile enge Stie-
gen in das zweite Stockwerk eines Wohn-
hauses am Stadtrand von Lyon. Simone
Lagrange fithrt ihn zu jener Wohnung,
aus der sie vor Uber 40 Jahren ver-
schleppt worden war. Die Schwieger-
tochter der Concierge hatte die jiidische
Familie denunziert. Klaus Barbie mal-

triitierte das 13jahrige Middchen, um das

Versteck ihrer Geschwister zu erfahren.
Simone kannte es gar nicht. Sie Jandete
in einem der Transportziige, die in die
Todesfabriken dampften. ,,.In Auschwitz
habe ich vergessen, zu wachsen“, sagt
sie.

Als das Judenkommando damals die
Treppen zu Simones Wohnung hochpol-
terte, hatten sich die restlichen Hausbe-
wohner hinter ihren Tiiren verschanzt.
Nur eine Nachbarin versuchte verge-
bens, Simone in ihr Vorzimmer zu zie-
hen. Sie erhielt einen Sto mit dem Ge-
wehrkolben. Dem Andenken dieser ver-
schollenen Frau hat Marcel Ophuls sei-
nen Film gewidmet.
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Aufstand der Biedermanner

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek iber den Wiener ,Wilhelm Tell"

Schiller-Drama ,Tell* an der Wiener Burg; Mit dem Jeep in die Freiheit

enin hat dariiber gespottet, daf§ die

Deutschen keine Revolution machen
kénnten: Sie wiirden keinen- Bahnhof
besetzen, ohne vorher ordnungsgemiB
Bahnsteigkarten erworben zu haben.

Auch das erste bekannte deutsche Re-
volutionsdrama, der ,,Wilhelm Teil“, be-
tritt den Rasen nirgends da, wo das
Schild ,Rasen betreten verboten!* ange-
bracht ist. So handelt es weniger von ei-
nem Volksaufstand und mehr von den
biederen Skrupeln, die die ordentlichen
Schweizer z8gern lassen, der wiitenden
Tyrannenmacht ein Ende zu setzen.

Der Adel, dem man seine Treue versi-
chert, der miisse unbedingt dabeisein.
Blut, um Gottes willen, wolle man kei-
nes vergieflen, schon gar nicht aus Ra-
che. Und so fleht der geblendete Melch-
thal fiir den bdsen Vogt, der ihm in Sip-
penhaft die Augen ausstechen lieB. Nur
keine Wut, bitte! Und keine Rache!

Daf} der Tell tétet und téten darf, ist
da das reine Wunder. Und er braucht
viele Monologworte und viele Rechtfer-
tigungsdialoge mit einem richtig fiesen
Tyrannenmdérder, um zu erkldren, war-
um es bei ihm nichts Niedriges, sondern
ganz etwas anderes war.

Noch putziger nimmt sich aus, wie
Gott in den Schweizer Freiheitskriegen
immer auf der richtigen Seite mitzu-
kdmpfen hat und wie in allem, was gut
ausgeht, sein Zeichen gesehen wird. Es
geht zwar gegen die sogenannte gottge-
wollte Ordnung, aber nur weil Gott es so
will und ein Einsehen hat.

Da ist das Schiff mit GeBler und Tell
auf dem wild bewegten See, und schon
stiirzt ein Landmann in die Knie, um zu
beten, der Himmel moge das wie eine
NuBschale von den wilden Elementen
hin und her geschleuderte Schiff retten.
Ob er verriickt sei, fiir GeBler, den Ty-
rannen, zu beten? Nein, er bete doch fiir
Tell!

Und Gott? Wie zieht er sich aus dem
Dilemma? Er rettet erst den Tell, der im
kithnen Sprung das Schiff verlafit. Dann
rettet Gott GeBler, damit Tell ihn eigen-
héndig erschieBen kann. Gottes Wege
sind verschlungen und dramaturgisch
wirksam.

Wie man das Stiick einer anarchischen’
Bauernrevolte so mit frommem Unterta-
nengeist vollpumpen und damit doch
das schdne Freiheitsfanal einer lippigen
Wortoper setzen kann, das ist das Ge-
heimnis von Schillers ,, Tell“, der wirk-
lich auf Filzpantinen daherkommt und
doch den groBen Schritt in das poetische
Land der Freiheit wagt. Dafl er dabei
doch durch endlose Pfiitzen von Ge-
meinplitzen und gefliigelten Worten wa-
ten muB, macht die Sache nicht weniger
vertrackt. Im Gegenteil.

Wenn Claus Peymann das paradoxer-
weise gleichzeitig ausgeleierte und heut-
zutage selten gespielte Freiheitsdrama
wihlte, dann sicher nicht, weil der Burg-
theaterdirektor, der den liebenden Dau-
erclinch mit seinen Wienern liebt, hier
etwas Klassisches vorfand, in dem es
gegen Osterreich geht. Mag sein, daB
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