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Demme-Fil;n ;:bas Schweigen der Lammer“*: Als Lohn die nackte Psyche der Frau zu sehen bekommen

A\

Alice im Raubtierhaus

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek iber den neuen Jodie-Foster-Film

wird uns eine neue Steigerung von

Gewalt und Grausamkett im Kino:
Jonathan Demmes Thriller ,Das
Schweigen der Limmer“ handelt von
zwei Serien-Mdordern, gegen die Haar-
mann (mit dem Hackebeilchen) und
Jack the Ripper sich wie Gemiitsmen-
schen-ausnehmen.

Der eine, Gott sei Dank am Filman-
fang hinter SchloB und Riegel und bes-
ser bewacht als die Goldschitze in Fort
Knox, Dr. Hannibal Lecter, pflegte sei-
ne Opfer roh zu verspeisen. Wenn die-
ser hochgebildete Kannibale nichts an-
deres bekam, fiel er sie an und fraf8 ih-
nen wenigstens die Zunge als fleischfres-
sender Rohkostler (,,Guten Appetit*)
aus dem Mund. Natiirlich ist ein derart
raffiniertes Untier auch in geistigen Din-
gen so etwas wie ein ,,europiisch“-deka-
denter Gourmet.

Der andere, von dem sich heraus-

VCrkauft (versprochen? angedroht?)

stellt, daB er ein Transvestit besonderer
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Art ist, bastelt sich seine fehlende weib-
liche Psyche, indem er Midchen fingt,
brutal umbringt und aus ihrer Haut
schilt — um sich so ein ,Kleid“ echter
Weiblichkeit zu nihen. Er ist primitiver,
handfester gebaut. Thn treibt gerade das
fehlende Raffinement, die unsichere

Seelenlage zum Verbrechen. Im Unter-

schied zum selbstbewuBten Dr. Lecter
ist die unkultivierte Bestie reiner Wilder

~ Westen: als pure Perversion.

Um den einen zu jagen (der Buffalo
Bill genannt wird), mufl man den ande-
ren (,Hannibal the Cannibal“) hinter
Gittern studieren, ,entschliiss€ln®. Da-
zu dient ein junges FBI-Midchen: Mit
Speck fangt man Méause, mit jungem
Midchenfleisch geile Massenmorder.

Die Titer sind die Weiterentwicklung
der kranken Bestie im Mann, wie sie die
amerikanische Zivilisation (nicht nur)
als Angstvorstellung hervorgebracht

* Mit Jodie Foster und Anthony Hopkins.

hat. In Hitchcocks ,,Psycho* war sie das
bis zum Blutrausch gezéhmte Mutter-
sohnchen, in David Lynchs ,,Blue Vel-
vet* war sie das schnaubende Manns-
bild, das aus dem gepflegten Rasen der
Suburbs kroch wie das Ungeziefer nach
der Berieselung.

Jetzt, in Jonathan Demmes ,,Schwei-
gen der Lammer“, ist der totale sexuelle
Krieg erklirt: Das kranke Sex-Monster
wird vom FBI umstellt und general-
stabsmiBig eingekreist, es wird von der
Frau ans Tageslicht des BewuBtseins ge-
lockt, bis es sich verrit, und ,,Verrat“ ist
wirklich eine der Chiffren des Films:
Das eine minnliche Untier gibt der Frau
die ,,Losung”, die Duftmarke, das sexu-
elle Geheimnis des anderen preis — um,
als Lohn, die nackte Psyche der Frau zu
sehen zu bekommen.

Schocker, wenn sie denn fast so etwas
wie eine zustimmende Hysterie bei ih-
rem Publikum in Gang setzen, miissen
die Nervenenden kollektiver Angstvor-



stellungen und Verdringungen mit ih-
ren Wahnideen kurzschlieBen.

In ,,Psycho* war der Mord unter der
Dusche ein Hohn auf die schmuddeli-
gen Phantasien einer hygienischen,
scheinbar unter dem Matriarchat ge-
zéhmten Gesellschaft - ein blutiger
Hohn.

In ,Eine verhingnisvolle Affdre*,
eher eine Billigausgabe kollektiver
Angste, wurde der bequeme Seiten-
sprung im Biiro mit den Foltern wah-
rer Leidenschaft bestraft — das schlech-
te Gewissen im Aids-Zeitalter.

Und jetzt? Ist ,Das Schweigen der
Limmer* nicht nur ein perfide gut ge-
bauter Thriller mit glinzendem Ti-
ming, das iiber alle Seichtigkeit und
Unwahrscheinlichkeit der Story hin-
wegfegt? Suspense at its best, ein biB-
chen krampfig in der Logik, aber um
so zwingender durch den Wiirgegriff
der Spannung?

Nein, da ist vor allem Jodie Foster
vor, deren Filmbiographie ohnehin
fest in die amerikanische Kollektivsee-
le eingraviert ist. Das zeigte sich mit
dem Lolita-BewuBtsein in Filmen wie
»Bugsy Malone“ (1976) und ,Das
Midchen am Ende der StraBe“ (1977)
und kulminierte .bereits in der Darstel-
lung der kindlichen Prostituierten in
Martin  Scorseses ,, Taxi  Driver*
(1976), wo sie die Psycho-Ordnung
zwischen schutzwiirdigen engelhaften
Frauen und selbstlosen Beschiitzern
griindlich durcheinanderwirbelte: Der
Schutz war die eigentliche Bedrohung,
die Beschiitzte die eigentliche Provo-
kation - daB8 ein in sie verliebter Ver-
riickter ein , Taxi Driver“-Attentat auf
Prasident Reagan veranstaltete, war
sicher nur ein idiotischer Zufall. Aber
Zufille konnen den Wert von Symbo-
len gewinnen.

Zwolf Jahre spiter, 1988, spielte Jo-
die Foster in ,,Angeklagt eine Frau,
die um ihr Recht kidmpft, aufreizend
sein zu diirfen, ohne damit ihre Ver-
gewaltigung zu rechtfertigen. Und
jetzt? Im ,,Schweigen der Limmer* ist
sie, scheinbar immer noch mehr Mid-
chen als Frau, eine Idealbesetzung,
weil die in abstruse Gewalt miinden-
den sexuellen Minnerphantasien sich
am unschuldigsten Opfer entziinden.

Der Film beginnt im Trainingslager
des FBI, zeigt Jodie Foster joggend,
fightend, trainierend, in herber Land-
schaft — weibliches Mitglied eines coo-
len Miénnerbundes, der, gemanagt wie
ein  x-beliebiges GroBunternchmen,
ohne Emotionen den Kampf gegen
das Verbrechen zum Business gemacht
hat: ein Konzern, dessen Produkt so-
ziale Sicherheit sein soll.

Der einzige emotionale Bezichung
zur Minnerwelt hat sie zu ihrem Chef,
der als Ersatzvater fungiert, sie um-
sorgt, sie aber auch zur Priifung und

Bewihrung ins Feindesland des Ver-
brechens (und das heiBt: der Triebe)
schickt. :

Um so wirksamer der Kontrast: Sie
soll in einem der bestbewachten Sicher-
heitstrakte einer US-Verwahrungsan-
stalt einen der gefihrlichsten Triebtd-
ter, eben Lecter, aushorchen und be-
obachten - er soll sie auf die Spur des
Frauenhiuters Buffalo Bill fiihren.

Der Keller-Trakt mit den geféhrlich-
sten Triebverbrechern, zu dem man
hinabsteigt wie in die Tiefen der Psy-
che, gleicht einem schwerstgesicherten

i
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Foster in ,Taxi Driver*
Verdorbene Unschuld?

\,

T

Foster in ,Angeklagt“: Schuldiges Opfer?

Raubtierhaus: Wie an Gittern riittelt
die vertierte Sexualitdt, wirft mit
sprachlichem und realem Unflat.

Es ist dem Film (bewuBt oder unbe-
wuBt?) ein grausig-absurdes Bild fiir die
Entstellungen der Sexualitit in einer
modernen Gesellschaft gelungen: Sie
ist nur im Zoo hinter Gittern zu halten
und zu bremsen; sie ist nur noch als
Perversion wahr, schrecklich wahr. Sie
hat mit der hygienischen Promiskuitit,
der familidren Verharmlosung und
hierarchischen Zihmung des Sex
»drauBen® nichts mehr gemein als das
aggressive Verbrechen, das sie an ihr
begehen will. -

Deshalb ist sie hochexplosiv. Und sie
ist, so absurd das klingen mag, gerade
in ihrem widerlichsten Vertreter, dem
Dr. Lecter, wie Anthony Hopkins ihn
mit zynischer Bravour spielt, ein intel-
lektuelles Abenteuer.

Der Film schligt hier eine perfide
Volte: Nur, indem die Unschuld (also
die FBI-Agentin) sich dem Verbrecher
geistig preisgibt, wird sie seiner Kom-
plizenschaft teilhaftig, und Verbrechen
sind nur durch Komplizenschaft auf-
klarbar.

Der Film demonstriert das auch, in-
dem er gegen den kannibalischen Lust-
morder den schmuddelig-ehrgeizigen
Anstaltsdirektor  (Anthony Heald)
setzt: einen harmlos spieBigen Busen-
grabscher, der dem Zuschauer bald ab-
scheulicher vorkommt als der einge-
sperrte, nach, Menschenfleisch lechzen-
de Killer.

Der némlich wird zum Psychiater und
Beichtvater der Agentin: Ihr soll im In-
nersten klar gemacht werden, wie un-

. rein die Motivationen sind, di€ sie zu

ihrem Reinigungskampf befliigeln.

Die Dialoge zwischen dem schreckli-
chen Doktor und seiner kindlich-tapfe-
ren Inquisitorin sind der brillanteste
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Teil des Films: Sie decken auf, was sie
scheinbar verbergen; sie sind von lau-
ernder Offenheit, die durch die Trenn-
scheibe nur verstiarkt wird; sie sind ver-
letzend intim. Man konnte sagen: Sie
sind die eigentlichen sexuellen Akte'des
Films. Daneben beherrscht Demme die
Klaviatur des Horror-Kinos virtuos,
wenn er beispielsweise einen Wettlauf
mit der Zeit veranstaltet: Die Tochter
einer Senatorin befindet sich in den
Klauen des Hautaufschlitzers; ihr

Uberleben ist nur eine Frage von Stun- -

den, der Countdown lauft.

Auch hier steigt der Film (unmerk-
lich, aber um so wirksamer) in die bose
Archaik der Mirchen hinab: Der
Schliissel des Verbrechens liegt im Kin-

derzimmer, der Wiistling hilt seine
letzte Beute in einem Brunnenschacht
gefangen, wo sie, eine ungezogene
dickliche Mirchenprinzessin, um ihr
Leben wimmert; die unerschrockene
Unschuld Jodie steigt in diesen Ab-
grund — es ist der Strudel der wiisten

Alptrdume und Angstphantasien unse-

rer Welt.

Und so mag ,,Das Schweigen der
Lammer* als wirksame Spekulation
Hollywoods ausgetiiftelt und gedreht
worden sein: Der Film zeigt, und darin
liegt seine Wirkung und Wahrheit, die
Eskalation sexueller Gewalt als Eskala-
tion einer hygienischen, verniinftig ge-
ordneten und effektiv verwalteten
Welt.

Ein Liebhaber, kein Profi

Amerikas bester Hobbyfilmer: der Regisseur Jonathan Demme

Verwechslung, oder der alters-

schwache Fahrstuh! hat sich im
Stockwerk geirrt. Diese Leute hier je-
denfalls, in diesem engen, muffigen Bii-
ro, arbeiten ganz gewiB nicht im Filmge-
schift. Und dieser schmichtige Mann,
der in ihrer Mitte sitzt,
ist sicher kein groBer
Filmregisseur.

Sieben junge Men-
schen  hocken im
Kreis, trinken Cappuc-
cino aus Plastikbe-
chern und reden ernst
und eifrig iiber irgend-
ein Projekt. Meistens
hort der Mann in der
Mitte aufmerksam zu,
manchmal korrigiert er
die anderen auch, aber
immer bleibt er so
sanft und gelassen, als
trifen sich hier ein
paar Hobbyfiimer zum
Erfahrungsaustausch.

Doch dann greift der
Mann zum Telefon,
wihlt 213 fiir Los An-
geles, und seine Stim-
me wird ein bichen
lauter und auch ein
wenig energischer.
Von Holly spricht er
und dann von Laura,
und nach ein paar Mi-
nuten ist klar, daB hier
nicht von irgendwel-
chen Studentinnen die
Rede ist, sondern von
den  Hollywoodstars
Laura Dern und Holly
Hunter. In einem klei-
nen Biiro auf der New

Es muB ein Versehen sein oder eine
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Yorker West Side bereiten Jonathan
Demme und sein Team ihren néchsten
Spielfilm vor.

Demme hat sich noch nicht daran ge-
wohnt, daB er auf einmal in der Branche
als. Gewinner gilt — sein Name ist heiB,
und seine Arbeit bringt Geld ein, was in

Regisseur Demme: Ferngehalten von Hollywood

Amerika auch bei Kiinstlern das Wich-
tigste ist. Doch Demme tritt weiterhin
wie ein spiter Student auf, in Turnschu-
hen, Schlabberhosen und Flanellhemd,
und er benimmt sich wie einer, dem man
jederzeit eine gebrauchte Schmalfilmka-
mera abkaufen wiirde — aber niemals die
Rolle des knallharten Hollywoodprofis.

Er war nicht wild auf die groBe Kar-
riere und die riesigen Budgets, er wollte
immer nur SpaB an der Arbeit haben,
wollte glauben an das, was er tat — und
daB er iiberhaupt zum Regisseur gewor-
den ist, das habe er, sagt er heute, nur
dem Zufall und Roger Corman zu ver-
danken.

Corman war damals, in den frithen
Siebzigern, Hollywoods schibigster Ty-
coon; er produzierte Filme, die billig
waren und gemein und ohne jeden
Kunstanspruch, und er brauchte billige
Arbeitskriifte dafiir. Demme hatte ein
paar Jahre lang Filmkritiken geschrie-
ben und sich als Presseagent versucht,
und er konnte einen neuen Job gut ge-
brauchen. So kamen die beiden mitein-
ander ins Geschiift.

Demme durfte Drehbiicher schreiben
und den Produktionsleiter spielen, und
als er fiir Corman seinen ersten Film in-
szenierte, da erfubr er, da er viel zu
nett und sensibel war fiir den Job.
,Caged Heat“ hieB das Werk, sein
Schauplatz war ein Zuchthaus fiir Frau-
en, und seine Handlung war spekulativ,
zynisch und schonungslos brutal. Dem-
me hatte Hemmungen beim Regiefiih-
ren, er fithlte sich unsicher und zogerte,
die Schauspielerinnen all den Torturen
auszusetzen — bis eine Darstellerin die
Geduld verlor: ,,Mensch BoB, steli dich
nicht so an, es ist doch blo8 ein Film!*

So ist Demme geblieben, ein Liebha-
ber, kein Professional — und er hat sich
auch nicht geidndert, als die Budgets
grofer und die Storys bedeutender wur-
den, als er die knallbunte Komodie
,Melvin und Howard“ drehte, den wil-
den Alptraum ,,Gefihrliche Freundin®
und die bdse Gangsterfilm-Parodie ,,Die
Mafiosi-Braut“. Er hat sich immer fern-
gehalten von Hollywood und den kali-
fornischen Wichtigtuern, hat lieber sei-
ne Freunde aus New York in die Film-
teams geholt, und stets, das betont er
laut, habe er solche Filme gemacht, die
er selber im Kino sehen wollte.

,Ich bin noch immer ein zwolfjahriger
Junge®“, gesteht er, ,ich gehe gern ins
Kino, weil ich hungrig nach den Schocks
und dem Schaudern bin. Und wenn ich
drehe, stelle ich mir vor, daB das Publi-
kum aus lauter solchen Halbwiichsigen
besteht.*

Das heif8t nicht, daB er Kino fiir Kin-
der machen will, naive, unreflektierte
oder harmlose Filme - es weist nur dar-
auf hin, da8 auch Demme, der AuBlen-
seiter und Einzelginger, ein durch und
durch amerikanischer Regisseur ist, mit
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