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Eine SternStunde wird verfilmt

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek iber Helmut Dietis ,Schtonk”-Dreharbeiten in'Hamburg

AuBenalster, unwirtlich, kalt, der

Atem wolkt sich weifl wie im Win-
ter. Trotzdem wird bei Paolino, dem
sardischen Hafen der Theaterkiinstler
und Presseleute, so scheint es, wild ge-
feiert.

Die Tische am Wasser sind tiberfiillt;
Kerzenschein, Lampengirlanden, weille
Schirme; Paare, die sich zuprosten. Und
auf dem kalten Wasser kreuzen mitten
in der Nacht weiBe Segler: immer wie-
der an den Feiernden vorbei, die immer
wieder stereotyp in Frohlichkeit ausbre-
chen. )

Am anderen Ufer der Alster ist das
weiBe Atlantic Hotel in gleiBendes Licht
getaucht. Im Restaurant Paolino, des-
sen obligatorisch weie Winde und Séu-
len rot eingefirbt sind, tauschen zwei
weitherzige Damen mit wogenden Brii-
sten in kirschbedruckten Kleidern spitze
Artigkeiten mit einer reifen, weiBgeklei-
deten Dame aus: Sie trigt einen weien
Schleierhut und ist die Nichte des
Reichsmarschalls Goring.

Die busenschonen Frauen gehoren
zur Entourage des Verfassers der Hitler-
Tagebiicher: Eine hat er geheiratet, die
andere ist seine Konkubine. Er kann
sich beide miihelos leisten, eine Ham-
burger Ilustrierte zahlt ihm Millionen.

Der Miinchner Regisseur Helmut
Dietl dreht in Hamburg die Presse-
szenen seiner Version des Hitler-
Tagebuch-Skandals: ,,Schtonk“.

Wihrend die beiden Damen (Dagmar
Manzel und Veronica Ferres) neureich
unsicher auftrumpfen und die iiberreife
Nazisse (Christiane Horbiger) Noblesse
und Verachtung zu wahren sucht, sitzt
Dietl auf dem Regiestuhl und fragt:
»Warum fahren jetzt die Segler nicht?“
»Flaute“, antwortet der Regieassistent.
»Trotzdem*, meint Dietl. Es ist halb
zwei Uhr nachts, und der Wind auf dem
Wasser hat ein Einsehen.

Fiinf oder sechs sarkastische Sitze
zwischen drei Frauen, die sich nicht lei-
den konnen und sich auszutrumpfen su-
chen - dafiir geht die halbe Nacht drauf,

-dafiir fahren Boote hin und her, dafiir
schilen sich rund 60 Statisten immer
wieder aus den Minteln, um Sommer zu
mimen, dafiir brummen die Stromaggre-

Ein spéter Juniabend an Hamburgs
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»~Schtonk“-Star George: Hitler als Hostie

gate am anderen Alsterufer, und die
Prachtbauten von Hotels und Versiche-
rungen erstrahlen im hellen Licht.

Hamburg " leuchtet. Am. néchsten
Abend sind es die Vier Jahrészeiten, die
im Scheinwerferlicht erstrahlen. Im Al-
sterpavillon, der mit seinen rosigen
Wolkengardinen den  verstaubten
Charme der fiinfziger Jahre veratmet,
wartet der Starreporter und Journalist
Hermann Willié auf sein erstes Rendez-
vous mit der Goring-Nichte. Er ist pleite
und will ihr die Jacht des Reichsmar-
schalls und Onkels zuriickverhdkern,
notfalls mit brachialem Einsatz seines
oligen Charmes. )

Als sie kommt, stoBt er vor Aufre-
gung die Blumenvase um. Sie mustert
mit einer Mischung aus Lust und Wider-

X

willen das schmierig-stattliche Manns-
bild. Er, das ist ein stammelnder, sich
ranschmeiBender Gotz George mit Po-
made im Haar, einem Ziertuch in der
Brusttasche und einem bloden Sieger-
grinsen im Gesicht. Er zappelt und win-
selt und schmeichelt; er kommt und
siegt.

Kein Zweifel: Niemand andrer als

" Gerd Heidemann, der Stern-Spiirhund

mit der Schwiche fiir braune Fihrten,
hat ihm Modell gesessen — gesessen im
schmerzhaftesten Sinn des Wortes. Und
der hatte doch wirklich was mit der G6-
ring-Tochter (die zur Nichte verfremdet
ist), der hatte doch wirklich Gorings
Jacht ,am Bein“, hatte sich finanziell
mit dem Nazikahn iiberhoben und trieb
schon deshalb mit seinem Nazi-Sparren



sein Blatt, den Stern, in die Hitler-Kata-
strophe. :

Am 30. Drehtag ist es soweit. Im
CCH, dem Hamburger KongreBzen-
trum, findet in einem groBen Saal die
Pressekonferenz statt, die der groBte
Triumph in der Geschichte des Stern
und im Leben des Stern-Reporters Hei-
demann werden sollte — und der Anfang
vom Ende wurde.

Im Saal drédngen sich iiber 500 Stati-
* sten, mit Blitzlichtgerit, Fotoapparaten,
_ Kassettenrekordern, Fernseh- und Vi-
deokameras zu Journalisten aus iiber 80
Lédndern geschminkt. Auf dem Podium
das triumphierende Gremium aus Chef-
redakteuren, Verlegern und Ressortlei-
tern, das der Welt gleich verkiinden
wird, die ,Geschichte des Dritten
Reichs“ miisse fortan ,,neu geschrieben®
werden.

Die Statisten-Massen entwickeln,
wenn sie durch Megaphone ermuntert
und entfesselt werden, éine eigene Dy-
namik. Eine Stimmung entsteht wie eine
Mischung aus Sportpalast und Popkon-
zert.

Georges Reporter Willi€é erlebt  den
Triumph seines Lebens. Die Menge um-
ringt ihn johlend, die Kollegen aus aller
Welt greifen, schreien nach ihm, nach-
dem er ein Hitler-Tagebuch wie eine
Hostie hochgehalten hat. Er steigt wie
in Trance auf den Tisch: Jeden Augen-
blick wird er entschweben. Er erlebt
nach, was Hitler bei seinen rhetorischen
Begattungen der Menge erlebte: einen
Rausch.

George ist in Schweill gebadet. Seine
Ziige sind aufgelost, eine Melange aus
Gliickseligkeit und Erschopfung. Der
Verleger (der Ex-DDR-Star Ulrich Mii-
he spielt ihn) geht erschrocken und an-
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Willié-Vorbild Heidemann: Hitler als Farce

gewidert vom Podium: Mit diesem
schmierigen Orgasmus mochte er nichts
zu schaffen haben.

Spitestens bei dieser Szene, die Dietl
und sein Team mit Riesenaufwand und

stoischer Professionalitdt drehen, wird

klar, warum sich der Regisseur in dieses
Projekt vernarrt und verbissen hat, war-
um er in fast drei Jahren manche Szenen
bis zu 18mal umschrieb, warum er ver-
bissen fiir die Besetzung kdmpfte und
sich bei der produzierenden Bavaria
iiber zwolf Millionen Mark erkampfte —
»3chtonk”“ . wird der aufwendigste
deutschfinanzierte Film, etwa doppelt
so teuer wie andere teure deutsche Fil-

. me.

Dietl will optische Opulenz als Au-
thentizitdt, und er will sie, weil er
glaubt, mit ,Schtonk*, mit dem Skandal
und Flop der Hitler-Tagebiicher, einen
Zipfel deutscher Wahrheit im Griff zu
haben. Es geht ihm nicht darum, dem

»Schtonk“-Szene im Restaurant Paolino: ,Warum fahren jefzt die Segler nicht?*

Stern noch einmal hiimisch
unter die Nase zu reiben,
daB er auf einen drittklas-
sigen Fake reingeflogen
ist. Und nicht eine mog-
lichst naturgetreue Nach-
pinselung eines braunen
Filschers mit Eulenspie-
gel-Ziigen und eines ange-
briunten Reporters mit
neurotischer Neigung zum'
GroBenwahn ist das The-
ma des Films.

Nein, die Farce der Hit-
ler-Tagebuch-Pleite  wie-
derholt die Tragddie Hit-
ler-Deutschlands - die ei-
ne Filschung spiegelt den
anderen. Betrug, die Tinte
das Blut.

Mitten in der rasenden ‘Menge der
johlenden Reporter stehen zwei ,alte
Kameraden“, einer Obergruppenfiihrer
der SS (gespielt von Georg Marischka),
der andere ein Kunstprofessor Hitlers
(Karl Schonbock). Beide fragen sich
mitten im Rausch, was denn wohl die
Buchstaben F. H. auf den angeblichen
Hitler-Tagebiichern bedeuten, denn, so
Marischka mit beiBendem Spott, ,Fritz
hat er ja wohl nicht geheiBen”.

~Falscher Hase“, sagt der andre Alt-
Nazi, und dann ermahnen sich die bei-
den, den Arsch zusammenzukneifen,
Ruhe zu bewahren. Sie merken, mitten
im Triumph, da8 Hitler gerade zum
zweiten Mal den Bach hinuntergeht,

R

“hinab in den Orkus, in einen Dreck aus

Betrug und Filschung.

Die Weltgeschichte wiederholt sich
nicht, sie repetiert ihre blutigen Tra-
godien nur als billige Komédien. Und
das war ja wohl der wahre, der innerste
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Schiffstaufe der GBring-Jacht JCarin lI* im ,Scﬁtonk“-Film: Triumph vor dem Sturz

Kern der Hitler-Tagebiicherei: Sie ver-
suchte, zum zweiten Mal und postum,
aus dem Fiihrer ein Idol, einen anstiandi-
gen Kerl zu machen, sie wollte aus dem
Morder einen Menschen machen - so
wie sich der Morder seinen blinden An-
héngern gern anbiederte.

Jede der in Hamburg gedrehten Sze-
nen des Dietl-Films macht das aufs
schonste deutlich: Es bedurfte der
schmierigen Energien eines Sozial-
Desperados, um alle Gesetze des politi-
schen und gesellschaftlichen Anstands
auBer Kraft zu setzen. George, von ei-
ner ddmonischen Energie angetrieben,
wirkt wie eine journalistische Zweitaus-
gabe eines Vorbilds, das sich nach oben
gehangelt hat. Auch er droht im sozia-
len Sumpf zu ersaufen, also zieht er,
wild um sich rudernd und schlagend, die
anderen zu sich hinunter.

Der Reporter als hohnisch-satirisches
Echo auf den Fiihrer. Vor allem aber ei-
ne Gesellschaft, die mitten in Saturiert-
heit und Aufschwung endlich von der
Geschichte freigesprochen werden woll-
te: Wenn Hitler ein Mensch war, dann,
nicht wahr, dann waren alle, die ihm
folgten, Menschen. Dann war die Ver-
gangenheit, durch sentimentale Tage-
bucheintragungen tiber Eva und Arbeit
und Moral, endlich bewiltigt. Dann war
die Geschichte reinigend umgeschrie-
ben.

- In einem Springer-Biiro wird eine Re-
daktionskonferenz der Illustrierten Ex-
press (wie der Stern, zum allgemeinen
deutschen Beispiel verfremdet, heifit)
abgehalten. Es ist die Konferenz, auf
der Willié, von seinen Geldnéten ge-
schiittelt, seiner Chefredaktion die Jacht
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»Carin II* als Titel verkaufen mochte,
fiir 40 000 Mark sei sie zu haben, das
deutscheste aller Schiffe.

Harald Juhnke, der den Ressortleiter
Kummer mit knaziger Stimme, Cow-
boystiefeln und buntem offenen Hemd
unter all den Schlipstridgern der héheren
Ebene spielt, weiB, daB seinem Willié
das Schiff, das der zum Titel machen
will, selbst gehort.

Aber auch die Chefredakteure finden
es schnell heraus. Willié-George wird
immer verzweifelter, er bietet seine
braune Ware wie auf dem Trodelmarkt
an. Gorings Bademantel, weill, mit
Achselklappen und Goldborten, Go-
rings Tafelsilber, das er aus der Nichte
des dicken Marschalls herausgeschlafen
hat. Er zieht es, wihrend er vor seinen
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»Schtonk“-Regisseur Dietl: Zipfel deutscher Wahrheit

Bossen in die Knie
geht, aus einem blauen
Plastiksack.

Der eine Chefredak-
teur (Hermann Lause
spielt ihn als leisetre-
terischen  Anpasser,
der immer Angst hat,
von anderen unterge-
buttert zu werden)
schnuppert am Mantel
den Schweifl der Ge-
schichte: 40 Jahre ist es
her, und der Mantel
riecht noch ... Der
andere Chefredakteur
(Martin Benrath), ein
knorriger BoB mit de-
mokratischem Selbst-
bewuBtsein, verbittet
sich Hitler-Devotiona-
lien: Solange er Chef-
redakteur sei, kame
der braune Dreck
nicht aufs Titelblatt.

Eine andere Szene,
in Ovelgonne, wo die
Jacht ,Carin II“, in-
zwischen voll bezahlt
und wieder in SchuB gebracht, zum Ort
wird, wo Willié Heidemann triumphal
und triumphierend als Entdecker der
Hitler-Tagebiicher seine Chefredakteu-
re zu einer Feier an Bord ldadt. Genau
wie im richtigen Leben (sprich: Stern)
konnte der Reporter die Biicher hinter
dem Riicken seiner schwichlichen Chefs
mit Hilfe des Verlags ins Blatt bugsie-
ren: Jetzt soll der braune Dreck auf den
Titel, als Weltsensation Nummer eins.

Und Willié 148t seine Chefs vor den
NazigroBen Kotau machen. Er stellt sei-
nen demokratischen Chef, der sich jegli-
chen Hitler-Kult verbeten hatte, einem
$S-Obergruppenfiihrer und einem Nazi-
Historiker vor. Die Herren salbadern
was vom , Herz, das auch in der Brust
des Fiihrers schlug”. Und Benrath, der
sich mithsam ein ein-
verstindiges Grinsen
abquilt, zeigt einen
Chefredakteur beim
Gesinnungsknick.

Wie konnte es ge-
schehen? So konnte es
geschehen. Damals
1933 und damals 1983,
als man die deutsche
Geschichte neu schrei-

ben  wollte. Jetzt
schreibt Dietl sie als
Komodie.

Manchmal wird

klar, warum Dietl sei-
nen Film, sein Presse-
Hamburg nicht im ste-
rilen Studio, sondern
am Ort der Handlung
drehen mufte. Schon
vorher hatte er in

.



Nordrhein-Westfalen und in der ehema-
ligen DDR gefilmt: vom Aufwand, so
Dietl, der deutsche Atmosphire auf-
spiirt, fast.ein ,,road movie“. Denn so
etwas wie einen Geist des Ortes (friiher
Genius loci genannt) gibt es, manchmal
im winzigen Detail.

Als Dietl bei Paolino dreht, das Lokal
von WeiBl auf Rot umfirbt, bleibt aus
Griinden der optlschen Uberzeugungs-
kraft nichts so, wie es war. Die Schirme,
die Girlanden, die Kerzenkandelaber,
all das tiberstrahlt die Wirklichkeit zur
Film-Realitit. Nur die Speisekarte
bleibt. Und der Zufall will es, daB sie
mit einem Foto des wuchtigen Henri
Nannen bei Tisch Reklame macht. Nan-
nen, das war doch der méchtige Schat-
ten, der die schwéchlichen Nachfolger in
das grelle Licht des vermeintlichen Hit-
ler-Ruhms trieb?

Auf der Mammutpressekonferenz im
CCH schwenken die begeisterten Teil-
nehmer der historischen Sternstunde die
Ilustrierten-Nummern mit den Hitler-
Tagebiichern auf dem Cover wie Fah-
nen eines Sieges. Die Express-Hefte
gleichen der historischen Stern-Num-
mer. Die gleichen Kladden mit den glei-
chen verschnorkelten Initialen, bei de-
nen sich Kujau so plump zwischen ,,FH*
und ,,AH“ vergriffen und vertan hatte —
ohne daB jemand diesen platten Schwin-
del merkte. Der echte Srern vom 28.
April 1983 zeigte die falschen Tagebii-
cher bldulich eingefirbt. Jetzt, auf
dem Deckblatt der Film-Illustrierten
Express, sind sie braun ,,verfilscht®.

Blau und braun, blaudugig und braun-
stichig — das ist der Unterschied zwi-
schen Wirklichkeit und Wahrheit, auf
den es Dietl ankommen lassen will.

) Stars j

Geld macht
schon

Der Film _Mit Madonna im Beft” ist
- eine Gratwanderung zwischen
Schein und Sein der Popwelt.

Is die Manager von Madonna er-
Afuhren, daB der Star eine grofie Ki-

nodokumentation iiber sich anfer-
- tigen lassen wollte, hielten sie ihr eine
Predigt. Sie fiirchteten ein finanzielles
Fiasko und einen Popularititseinbruch.
Doch Madonna wollte nicht horen:
LJedermann weifl sowieso Bescheid, ob
ich gerade abtreibe, heirate oder mich
scheiden lasse.* ‘

Die Angste der Manager waren nicht
unbegriindet. Schon wihrend der Dreh-
arbeiten auf der ,Blond Ambition“-
Tournee im letzten Jahr verkauften sich
die Platten der Pop-Diva nicht mehr so

gut, und einzelne Konzerte muBten we-
gen mangeinden Interesses abgesagt
werden. AuBerdem trauten die Verant-
wortlichen dem Regisseur Alek Keshi-
shian, 26, nicht. SchlieBlich hatte der ge-
fordert, die beriihmteste Entertainerin
der Welt iiberall (,,morgens beim Friih-
stiick und abends unter der Dusche“) zu
filmen — und Madonna hatte eingewil-
ligt.

Waihrend das Publikum allméhlich auf
Distanz geht, scheint die Pop-Ikone der
achtziger Jahre nicht genug von sich
selbst zu bekommen. In dem jetzt in
deutschen Kinos anlaufenden Film , Im

In einer Szene nimmt Madonna, um ei-
nen Streit zwischen ihren homosexuellen
Téanzern zu schlichten, die ganze Gruppe
mitzu Chanel, reiBt alles aus den Regalen
und verkiindet eine ihrer Lebensweishei-
ten: ,,Nicht Ohrringe, nur Geld macht
schon.“ Die Kamera verwandelt die
Realitiit in Fiktion, sie beeinflu8t das Ge-
schehen und zwingt die Gefilmten, ihr
Leben zu einer Rolle zu formen. Der Zu-
schauer wird nicht wirklich zum Voyeur,
weil die Kamera sich nicht versteckt und
die Handlung vorantreibt.

Niemand scheint das so sehr zu geme-
Ben wie Madonna. Sie provoziert Skan-

dale, um die Mechanik

F-Imstar Madonna Dos Leben zu einer Rolle formen

Bett mit Madonna“ zeigt sich die
meistabgebildete Frau der Gegenwart,
wie man sie noch nicht gesehen hat. Ma-
donna macht Fellatio mit einer Wasser-
flasche, briillt ihren Tournee-Manager
zusammen, verspottet Hollywood-Star
Kevin Costner, versucht, einen spani-
schen Schauspieler zu verfiihren, weint
am Grab ihrer Mutter und legt sich mit
sieben Minnern in ein Bett.

Zwischen diese grobkdrnigen, in
SchwarzweiB gehaltenen Schnappschiis-
se aus dem Tournee-Alltag werden far-
bige Konzertausschnitte geblendet. So
entsteht der Eindruck, als wiirden die
Dramen aus Sex, Macht und Geld, die
die Show des Superstars bestimmen,
hinter der Biihne, im Bus und im Hotel-
zimmer weitergespielt.

ihrer Umgebung zu er-
forschen und die eigene
Karriere "zu forcieren.
Als moderner Vamp
gibt sich Madonna lau-
nisch und herzlich, ko-
misch und gemein, ehr-
geizig und vulgér, ge-
langweilt und unbe-
scheiden, mutig und
kalkulierend — sie ist
Ziel und Mittel ihrer ei-
genen Inszenierung.

Ihr leidenschaftlicher
Exhibitionismus kennt
keine Grenzen. Sie ver-
liest platte, politische
Statements, verrennt
sich in hanebiichene
Kunsttheorien und ver-
sucht, ihr eigener Psych-
iater zu sein. Madonna
reagiert, sobald die Ka-
mera lduft. Erst die
scheintihrem Verhalten
Giiltigkeit zu geben.

Dabei verkommt ge-
legentlich die Skandal-
zur. Betriebsnudel, und
manchmal schrumpft sie
- eines der vieldeutig-
sten und umstrittensten
Zeichen unserer Zeit —
zu der banalen Karika-
tur ihrer selbst: ein dum-
mes Midchen, das gern Sigmund Freud,
Caligula und Marlene Dietrich in einer
Person wire.

In seinen guten Momenten ist ,,Im
Bett mit Madonna“ der Aufstand eines
groBen Stars gegen die eigene Verging-
lichkeit. Madonna, die Sdngerin, deren
letzter echter Hit drei Jahre zuriickliegt,
und Madonna, die Schauspielerin, die
noch nie eine wirkliche Erfolgsrolle hat-
te, zeigt in einem zugleich charmanten
und abstoenden Amoklauf ihre zahllo-
sen.Gesichter und Identitéten.

Und sie nimmt dabei keine Riicksicht
- nicht auf die Zuschauer, nicht auf sich
selbst und schon gar nicht auf ihre Ma-
nager. SchlieBlich bezahlt sie die Rech-
nungen - im Leben wie im Film.
Thomas Hiietlin
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