KULTUR

,Das Handtuch” (1933)

Kunst

Risse im
Himmelsdom

Als ,wertlos“ schmahte Franz Radzi-
will seine friihen Bilder. Eine Aus-

stellung in Emden zeigt: Gerade die
sind der Betrachtung wert.
D Betroffenenpeinlich — undmehr
als das. Er bedrohteeine Exi-
stenz. Zum Vorscheinkamen, Ende
1934, sieben Frihwerke des Maler
FranzRadziwill, achtlos in deHambur-
ger Landeskunstschule zuruckgelasse
die ihm einstLogis undAtelier geboten
hatte.

Ihm selbst gefielen diese expression
stischenSzenen, aufdlenenvielkdpfige
Fabelgestalten durch enge Raume tg
melten odelLandschaftersich wiebun-
te Flickenteppichedarboten, jalangst
nicht mehr.BereitsJahrezuvorhatte er
sich vonihnen distanziert. Sie schiene
ihm gerade gugenug als Packmateria
fur seineneuere Produktion.

Die namlich sah griindlicanders aus.
Sie préasentierte Wl3ereWirklichkeit in
glaserner, oftschon wieder unheimli-
cher Schéarfe. Und mivVeduten,Land-
schaften und Stilleben dieser Art hofft
Radziwill, nun auch den Machthaberr

zu gefallen, dieDeutschlandseit 1933
regierten undleren Partei eschleunigst

er Fund vom Dachboden war den

FOTOS: VG BILD-KUNST, BONN, 1995

,Die Lampen* (1919/20)

,Der Zeitungsleser sieht die Welt nicht mehr” (1950)

~Maler Radziwill, Radziwill-Gemalde: ,Das vergangene Jahr hat mir alles gebracht,
i

Doch seine Vergangenhetiolte den
uKdinstler unerbittlichein, als Hambur-
ger Studenten die friheBilder aufsto-
berten.Linientreue Denunziantenutz-
ten die Ausgrabung dazwadziwill als
h ,Kulturbolschewisten* anzuschwaen,
| ihn um seindrisch erworbeneProfessur
(in Dusseldorf), um Parteifunktionen
und dann garmitgliedschaft zwringen.
Unversehens war eljedenfalls fir sein
Gefihl, ein Verfolgter.
SechsJahrzehnte spéatesind die da-
e mals so kompromittierenden Bilder
neuerlich zuentdecken. DiKunsthalle

in Emdenbestreitet eine groRe Radzi-

will-Ausstellung — 119 Gemalde sowié

beigetreten war.
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61 Aquarelle, Zeichnungen un@ild-

D

postkarten — zu einemunden Viertel
mit jenen wenig bekannten Friiwer-
ken, die der Kiastler1937 als wertlose
Malversuche"abtun wollte*. Was im-
mer er davon gehaltelmat: Siesind kei-
neswegs der schwéste Teil seines
Euvres. Uberzeugend demonstrieren
sie den Eintritteines unbekimmerten
Temperaments in die Kunst.

Radziwill (1895 bis 1983) Handwer-
kersohn von der Unterweser, Maurerge-
selle und Zgling der BremerKunstge-

* Bis 23. April; spater in Ulm und Halle. Katalog
(Wienand-Verlag) 320 Seiten; 42 Mark. Buchhan-
delsausgabe mit Werkverzeichnis 496 Seiten;
198 Mark. Eine weitere Ausstellung wird bis zum
30. April im Radziwill-Haus in Dangast gezeigt.
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1982 (mit Bundesverdienstorden)

das Letzte an Demutigungen und das Grofte a

werbeschule, verarbeitet autodidaktis
die Formensprache van Goghs und d
.Briucke“-Expressionisten. RufB3land-
Eindricke aus dem ErsteiWeltkrieg
verbinden sich mit den Phantasmen
Marc Chagalls. Ackerfurchen durch-
kdmmen dieBildflache alsStreifenmu-
ster, Meereswogerspritzen fontadnen-
artig empor. Formenvibrieren, Farbe
lodert. EinNaiver istamWerk, aber ein
moderner.

Die Wende kommtpachdensich Ra-
dziwill 1923 im FischerdorfDangast am
Jadebusen eimltes Haus gekauft hat,
um ,in der schwankendeZeit einen fe-
sten Boden zu haben“. Zunehmen
glattet der Dilettanseinen Pinselstrich,

,Damonen“ (1933/34, spater libermalt)

n Erfolgen zugleich®

thund er bekehrtsich zu einem Realis-
emus, denDeuter gern mit dem Bei-
wort ,magisch” schméken.

So wird Radziwillbekannt und ist es
bis heute: alsMaler pré&iser Ding-Ar-
rangements und wie gefrorener Feld
StralRen- oder Hafenansichten, Uube
denenfast regelmaRig eimewittrig-di-
sterer Himmel draut. Dochicht nur
die sporadisch auftretenden Figuren
sind lachhaft htzern, bei nherem Zu-
sehen erweist sich die Malerei insge-
samt als pingeliges, leblosesHand-
werk.

Der Zweite Weltkriegverstarkt Ra-

0 dziwills Drang zu Untergangsvisionen
und -inszenierungenFortan versucht

sich der ,deChirico Ost-
frieslands® (Deutsches
Allgemeines  Sonntags-
blatt) auch als eine Art
Hieronymus Bosch. Au-
Ber mit Flugzeugen be-
lebt er die Luft durch al-
lerlei Geistererscheinun-
gen und marchenhaf-
te Gestirne. In Her-
deutlich apokalyptischer
Symbolik  durchziehen
klaffende RisseMauer-
werk, Erdkruste und
Himmelsgewdbe.

DaR er bei den Nazis
mal in Gnade, mal in
Ungnadefiel, kam bei-
nahe wie einNaturereig-
nis Uber Radziwill. Seine
Bilder um 1933 zeigen
keine opportunistische
Wende. Er multe ja
auch verwirrt erleben,
daBl dieselbe StraRe”
1934 zur Biennale nach
Venedig entsandt, 1937
als ,entartet“konfisziert
wurde. Das folgende
Jahr bescherte ihm ne-
ben dem ,Letzten an De-
mitigungen“  zugleich,
durch Verkaufe insbe-
sondere an did.uftwaf-
fe, ,das GroRte an Er-
folgen®. Kriegsroman-
tik und Technikbegeiste-
rung machten ihn fur
Militars von Fall zu Fall
durchaus genehm.

Nur ein Stick offener
Nazi-Propaganda scheint
Radziwill fabriziert zu
haben, mitwenig Glick:
1933/34 malte er einen
toten SA-Mann, offen-
bar einen fiur die ,Revo-
lution” (so der urspriing-
liche Bildtitel) gefallenen
Kampfer. Doch nach
Hitlers Schlag gegen den
angeblichen ,Rohm-
Putsch® der SA war das

Gemalde plotzlichunzeitgemall. Und

im Nachkriegsdeutschland héatte es auch

keinen guten Eindruck gemacht.

So aktualisierteRadziwill sein Werk
ein wenig. Der Kinstler, der sindig an

-, alteren Bildern herumzumalepflegte

r und auch ein Selbstportrat den abgelau-
fenenJahren entsprechend alterte, mo-
delte dasSA-Bild wohl nach 1945 um
und nannte es ,Damonen*.

Nun schwebenluftige Rachegeister
durch denRaum, vor derHauswand
baumelt die erhangte Demokratie®,
und einelnschrift teilt demBetrachter
mit, wie es ,imLichte der Staatsideen*
eben s@ugeht: ,Der eine bringt den an-
deren um.” a
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