Zu viele Besucher, zu wenig Kaufer — so
klagen Galeristen Uiber die Kunstmessen. Viele
mochten lieber wieder unter sich sein.

Der Grafiker Klaus Staeck halt dagegen.

e Gaffer

auf der Goldader

Das Loblied auf die Galeristen ist oft und oft auch zu
Recht gesungen worden. Leisten sie doch schlieflich in
vielen Fillen jene aufreibende Pionierarbeit, um auch
jene Kunst am Markt durchzusetzen, die noch nicht zu
den gesicherten Werten der Anleger gehort, noch nicht
den heute so oft begehrten Wertzuwachs garantiert.

In den letzten Jahrzehnten hat sich die Zahl der Galerie-
und Kunsthandler vervielfacht. Immer hdufiger steht
der Kunstfreund ratlos vor dieser
neuen Uniubersichtlichkeit, sucht
Halt im Gestriipp der Angebote zwi-
schen kleiner Privatgalerie und
Bildersilo mit Autobahnanschluf.
Seit Ende der sechziger Jahre ver-
sprechen Kunstmarkte und Messen
Orientierung. Begonnen hat alles
1967. Knapp zwei Dutzend Galeri-
sten zeitgendssischer Kunst ver-
anstalteten im Kolner Giirzenich
ihren ersten Kunstmarkt. Doch wie
das mit erfolgreichen Ideen so ist,
sie schreien nach Sozialisierung.
Das bose Blut der Nichteingelade-
nen suchte nach einem Ventil.

So kam es 1970 zu einem spekta-
kuldren Eklat. Joseph Beuys, Wolf
Vostell, Jan Voss, der Galerist Hel-
mut Rywelski und ich klopften
wahrend der Pressekonferenz zum
Kolner Kunstmarkt mit Schliisseln
gegen die Glasscheiben der Kélner Kunsthalle. Es ging
um die Offnung dieser exklusiven Veranstaltung eini-
ger Marktfiithrer, die die Kunden auf Dauer unter sich
aufteilen wollten.

Verstandlicherweise wollten die urspriinglich Beteilig-
ten die Ausbeutung der einmal entdeckten Goldader
mit niemandem teilen. Man hatte die Claims unter sich
abgesteckt. Basta. Allenfalls nach den Regeln besonde-
ren Wohlverhaltens wurden weitere Ausstellerlizenzen
an jene Mitbewerber vergeben, die mit dem Griinder-
kreis nicht unmittelbar konkurrierten.

ANGELIKA PLATEN

* Wolf Vostell, Helmut Rywelski, Joseph Beuys, Klaus Staeck und Jan
Voss.

Prominenz

heim Protest
gegen den Kodlner
Kunstmarkt
(1970)*

Mit Schliisseln
gegen die
Glasscheiben

Doch das Gliick der Tiichtigen wahr-
te nicht allzu lange. Denn die freie
Marktwirtschaft duldet auf Dauer
keine Exklusivitdt in der abgeschot-
teten Wagenburg. Neue Rudel rot-
teten sich in freier Wildbahn zu-
sammen, um auf dhnlichen Wegen
Kunst an den Mann zu bringen.

Mit der Schweizer ,Art“ entstand
1970 die erste ernstzunehmende
Konkurrenzveranstaltung zu Koln.
Zunachst wenig professionell zwar,
aber in Basel lernte man
schnell.

Dort fanden zundchst auch all
jene Galerien Aufnahme, die sich
in Koln vergebens um eine Teil-
nahme bemiht hatten. Zweifellos
zahlt die ,Art“ heute zu den fuh-
renden Kunstmessen, mit groflem
internationalem Renommee.
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HAMDBURGER
Im gleichen Jahr wurde in Diisseldorf eine Gegenmesse
[_IN STHALLE zum Kolner Kunstmarkt gegriindet. Wenn ich mich der
auch unter wohlwollender Betrachtung recht beschei-
denen Zusammensetzung der Griindungsversamm-
lung erinnere, scheint mir im nachhinein der Spott der
Kolner Exklusiven uber die neue , Konkurrenz®, die die
GALERIE DER GEGENWART alten Hasen das Furchten lehren wollte, nicht ganz
unbegriindet.
Nach einiger Zeit jagten Kéln und Diisseldorf einander
die kunstsinnigen Kunden ab oder trieben sie sich zu -
je nach Sichtweise. Die tra-
ditionelle Stddte-Rivalitat
begiinstigte eine Entwick-
lung, die zum Crash oder
zur Vereinigung fithren
mufdte. Zwei Messen auf
so engem Raum waren auf
Dauer nicht zu verkraften.
Als es schliefllich 1975 zur
Vereinigung kam, hatte
sich auch das wesentliche
Unterscheidungsmerkmal
erledigt: exklusive, das
heifit ganz eng begrenzte
Neuzulassungen. Kunst
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,»Art Cologne** und Vernunft gingen eine nicht alltagliche Liaison ein

in Kéln und firmierten spater unter dem Namen ,Art Cologne*.

Einmal gemachte ~ Die heutige Kolner Kunstmesse ist ein weitgehend

INTERNATIONALE KUNST Fehler rufen offener Markt mit einigen hundert Galerien, vor deren

SEIT 1960 offenbar nach Zulassungsausschufd zahlreiche weitere in Warte-
Wiederholung stellung verharren.

Hier liegt jedoch genau das Problem, das zu einer neu-
erlichen Abspaltung gefiihrt hat. Die Messe sei inzwi-
schen viel zu grof und damit zu uniibersichtlich
geworden sagen einige, darunter auch solche, die schon
einmal das Exklusiv-Modell mit Vollgas gegen die
Kunstwand gefahren haben.

Einmal gemachte Fehler rufen offenbar nach Wieder-
holung. Denn wieder einmal wird die Masse der Be-
sucher, die man sich einst immer gewiinscht hatte, als
storend empfunden. Angeblich werden auf diese Weise
Kaufinteressenten fiir Gréfleres durch zuviel Volk von
ihren Erwerbungen abgehalten. Man mochte lieber
wieder unter sich sein. Ein diffuser Qualitatsmafistab
soll kiinftig die Spreu vom Kunstweizen trennen.

In Berlin, so hoffte man, wiirden sich die Brieftaschen
bereitwilliger 6ffnen, unbeobachtet und unbeldstigt
vom Fufdvolk der Gucker und Gaffer.

Dieser neuerliche Aufbruch, den man auch als Flucht
interpretieren konnte, provoziert die Frage: Wie viele
Kunstmarkte oder Messen braucht — besser: vertragt —
das Land?

Schon seit dem Start der ,Art Frankfurt“ wartet diese
fiirsorgliche Nachfrage dringend auf eine plausible
Antwort aller am Kunstgeschehen Beteiligten. Der all-
tagliche Umgang mit der hehren Kunst scheint die
Beteiligten nicht unbedingt kliiger gemacht zu haben.
Anders gesagt: Die Ignorierung kollektiver Erfahrun-
Geoffnet ab 24. Februar 1997 gen spricht nicht ge'ra'de fur fiie Weisheit g.ines l}er'ufs-
standes, dessen Aktivisten sich der geschaftsmafligen
Verbreitung von Kunst verschrieben haben. Aber viel-
leicht wird ja auch dieses vermutete Defizit mit abge-
deckt durch die Erkenntnis: ars longa, vita brevis.
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