Anthologie hingt des Emigranten Hit-’

ler-Bild auf Seite 121, im Witz-Band
von Milo Dor und Reinhard Feder-
mann auf Seite 128, in Kurt Hirches
Braun-und-Rot-Buch auf Seite 173.

Mit ihrem immer gleichen und nur zu
leicht wverkauflichen Stoff gehen die
Herausgeber aber immerhin verschieden
um.

* Gamm hilt den politischen Witz flr
*ein Kind der neuen Zeit: ,... gewann
seinen Nihrboden und gleichzeitig das
ihm gémife Klima erst mit dem Ausbau
der totalitdren Systeme des 20. Jahrhun-
- derts.“ Dor-Fedeérmann beginnen bei den
alten Griechen: ,Pyrrhus wird aufge-
"fordert, einen notorischen Stinkerer
des Landgs zu verweisen. ,LaB ihn da’,
entscheidet. Pyrrhus — ,es ist besser, er
schimpft hier iiber uns als bei Frem-
den. “ Hirche gibt sich zeitlos: ,Politi-
sche Witze sind ... solthe, die Staat und
Gesellschaft ... zum Gegenstand haben.“

Hirche prasentiert seine Witze mit
Ernst und System, Gamm noch ernster
— sein Buch, in dem auch simpelste
Scherze umstindlich erldutert werden,
soll ,einige Ansidtze zur Anthropologie
im Totalitarismus zeigen“. Dor-Feder-
mann wollen nur amiisieren und lassen
deshalb Werner- Finck als Vorwort-Au-
tor noch zusédtzlich witzeln. .

SCHALLPLATTEN

MARIKA KILIUS

Aufgewelchtes Tlmbre

undesdeutschlands populalste Blonde

i Eislauf- Weltmeisterin Marika Kilius

(;;Ich bin ein eiskaltes Biest“), steht seit

letzter Woche unter schlimmem Ver-

dacht. Der Frankfurter Photograph Hansi

" Hoffmann warf ihr ver, sie habe ihren

Erfolg als Schallplattenséingerin et~
mogelt.

Innerhalb einer Woc.he hatte die 21-°
. jahrige Sportlerin mit mehreren Schall- -
platten in deutschen Schlagerparaden .

- Spitzenpldtze erobert. Und trotZz der
Sommerflaute 2rzielten. die wvon der
amerikanischen | Firma ,Columbia
Broadcasting System® (CBS) gepreBten
Kilius-Platten.ungewdhnliche Verkaufs-
zahlen. Unter den insgesamt sechs
Kilius-Titeln — zwei davon gemeinsam
mit Eislaufpartner Hans-Jiirgen Baum-
ler vorgeiragen -— erwiesen. sich ,Ich
bin’ kéin Eskimo“ (100.000- Stuck), ,,Ho-
ney-moon in St.- Tropez“ (200 (000 Stuck)
und ,Wenn- die - Cowboys traumen®
(300 000 Stiick) als Bestseller. .

Unlauteres glaubte Hoffmann speziell
aus dem Cowboy-Song herauszuhdéren,
dessen Verkaufserfolg zum groBen Teil
aus den Taschengeldern von Schilern
finanziert wurde. Er bezweifelte, daB
die Wintersportlerin ihre Gesangs-
nummer mit eigener Stimmkraft ge-
staltet habe. Marika Kilius, so meldete
daraufhin die Boulevardpresse, habe
nicht selbst gesungen, sondern sich
einer Geisterstimme bedient. Die Eis-

lauferin ,bewegte nur die Lippen¥,
schrieb die ,Hamburger Morgenpost",
und die Berliner ,BZ“ folgerte aus

Hoffmanns Anschuldigung: ,Die Ma-
rika-Kilius-Platte ist ein gigantischer
Schwindel.*

Die verwirrten Plattenkidufer konnten
den Zeitungen auch entnehmen, aus
welcher Kehle das Cowboy-Lied der
Marika Kilius angeblich stamme: Die
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KULTUR

nes Liedes

Sangerin Marika Kilius
For spitze Stimmchen ..,

routinierte Chorsingerin Leonie Briick-
ner habe die Tone geformt.

»50 eine Gemeinheit — alles Quatsch,
verwahrte sich Marika Kilius, und die
CBS erwirkte gegen Hoffmann eine
Einstweilige Verfiigung. Docl. CBS-
Plattenproduzent Gert Schmidt mufBite
immerhin einrdumen, - die Klangfiille
des . Cowboy-Liedes stamme nur ,zu
80 Prozent“ von Marika Kilius, den
Rest habe die Chorsangerin Briickner
beigesteuert.

Tatsédchlich wurde d1e Kilius-Produk-
tion nicht ohne tontechnische Tricks und
Manipulationen verfertigt — Kunst-
griffe, die in der Plattenbranche seit
langem iiblich sind, um stimmschwachen
Sidngern ein akustisches Korsett anzu-
messen.

Gesangliches Flickwerk war beispiels-
welse schon vonnoten, als Plattenpro-
duzenten 1m Jahre 1929 demi damaligen

-Box-Europameister Max Schmeling zu’

musikalischem Ruhm verhelfen wollten.

Da .Schmeling bei der Aufnahme sei-
,Das Herz eines Boxers®

Sang¢erin Leonie Brickner
.. ein akustisches Korsett

hdufig weder TonhsOhe noch Einsatz zu
treffen vermochte, ersetzte ein unge-
nannter Geistersinger den unsicheren
Kantonisten: Schmeling beschriankte sich
auf eingestreuten Sprechgesang.

Der Plattenproduzent und Schlager-
autor Horst-Heinz Henning (,Das hab’
ich in Paris gelernt*) nahm gelegentlich
zu dhnlichen Tricks -Zuflucht, wenn
seine Plattensdnger besonders hohe oder
tiefe Tdne nicht erreichten: Choristen
sangen diese ToOne nachtriglich aufs
Tonband.

Da Mitsingen einfacher ist als Singen,
verfielen Produzenten auch schon auf
den Ausweg, stimmschwiachlichen Debii-
tanten eine Art Fihrpferd beizugeben,
das sie durch die Partie zog — so bei
dem Kohlenpott-Troubadour René Carol,
der sich deshalb als einziger Schnulzen-
sdnger ruhmen darf, mit dem Opern-
Weltstar Anneliese Rothenberger als
weiblicher Fliihrungskraft im gemischten
Doppel gewirkt zu haben.

Doch die Tontechniker sind lidngst
nicht mehr darauf angewiesen, die
Stimme eines Stars mit fremden Stimm-
bandern aufzubessern: Sie mischen und
kleben Tonbinder zusammen, bis die
gewlinschte Klangfiille erreicht ist.

Mit welcher Perfektion die Ingenieure
manipulieren konnen, erwies sich, als
die Cowboy-Aufnahme des Eislaufstars
Marika Kilius im Frankfurter CBS-
Studio gemixt wurde.

Noch ehe die Sportlerin das Studio
betrat, lagen schon mehrere sogenannte
Playback-Tonbander parat, Bandkon-
serven der Orchestermusik, die zuvor
gefertigt waren und nun der Mischung
mit dem Kilius-Stimmchen harrten. Auf
einem der Tonbander waren die Rhyth-
mus-Instrumente aufgenommen, auf
einem zweiten die Melodie-Instrumente.
ein drittes speicherte Chorgesang.

Um die Kilius-Stimme wohlténend zu
machen, waren jedoch noch zusitzliche
Kunstgriffe erforderlich. Sie sang zwar
kraftig, aber es klang zu spitz und zu
hart. So entschloB sich Produzent
Schmidt, ,ihr Timbre aufzuweichen*
und es in fiilligere Begleitung einzu-
betten.

Er lieB den Chor — bestehend aus
Chormadchen Leonie Briickner und drei
Herren — ein zweites Mal vor die
Mikrophone treten und den auf Band
Nummer drei gespeicherten Chor-Part
verdoppeln. Resultat: Der Chor war
achtstimmig geworden. Aber auch das
genligte dem Produzenten nicht.

So erkor Schmidt die Chordame
Briickner zum Fiihrpferd fiir Marika
Kilius und lieB beide zusammen noch
einmal die Melodie absingen. Der Zweck
war zwiefach: Zum einen sollte das
sangeskundige Chorgirl die Eislduferin
vor dem Mikrophon seelisch entkramp-
fen, sie in Stimmung bringen und ge-
sanglich fuhren. Zum anderen wurde
endlich die ersehnte, verkaufsfihige
Klangfulle erzielt — das endgiiltige
Tonband vereinigte nunmehr eine ver-
doppelte Kilius mit verdoppeltem Chor-
gesang und einer, weiblichen Begleit-
stimme im Hintergrund.

Was Photograph Hoffmann als Moge-
lei angeprangert hatte, war mithin eher
eine vielstimmige, elektronisch kompo-
nierte Koproduktion, ber1 der sich der
Anteil der einzelnen Partner im weib-
lichen Gesangsgespann kaum mehr
nachtraglich wird ermitteln lassen.

Produzent Schmidt zu den Anschuldi-
gungen Hoffmanns: ,Die Begleitung lag
nur obenauf, sphirenhaft und mit viel
Hall.“
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