THEATER

BRECHT-JOHANNA

,uUnd es verfarbte sich . .. "

m Hungerjahr 1948 erhielt Gustaf Griind-

gens, damals vom Ostberliner Deutschen
Theater nach Diisseldorf libergesiedelt und
Intendant am dortigen Schauspielhaus, ein
Telegramm aus Ziirich, in dem er an eine
Verabredung erinnert wurde, die er 1932
getroffen hatte. Absender des Telegramms
war der Dramatiker Bertolt Brecht. Stiicke-
schreiber Brecht hatte 500 Jahre nach dem
Flammentod der franzésischen National-
heldin Jeanne d’Arc, die 1431 als Ketzerin
verbrannt und 1920 von den Amtsnach-
folgern ihrer Richter heiliggesprochen wor-
den war, ein Johanna-Schauspiel verfafit
und dem Schauspieler-Regisseur Griindgens
das Recht der Urauffihrung iberlassen.
Brecht meinte 1948, die Zeit sei nun ge-
kommen, von diesem Vorrecht auch Ge-
brauch zu machen.

Griindgens, ,zu Tode erschrocken®, wie
er erzihlt, bat um Fristverldngecrung.
Brechts ,Heilige Johanna der Schlacht-
hofe“ war bis dahin nur vorgelesen wor-
den, zum ersten Male 1932 als Horspiel im
Berliner Rundfunk, mit Fritz Kortner in
einer Sprechrolle. Dafi Griindgens wih-
rend des Dritten Reiches seine Option auf
das Johanna-Schauspiel des in die Ver-
einigten Staaten emigrierten, prokommu-
nistischen Autors nicht ausnutzen konnte,
verstand sich von selbst. Aber auch 1948
schien es ihm noch immer nicht opportun,
das klassenkdmpferische Stiick zu inszenie-
ren. :

Erst in der vorletzten Woche, drei Jahre
nach dem Tode des Autors Brecht und
27 Jahre nach der Niederschrift,
Griindgens die Zeit fiir reif, die alte Ab-
machung zu erfullen. Er verschaffte seinem
Hamburger Deuischen Schauspielhaus den
— wie es die ,Frankfurter Allgemeine“
nannte — | gréfiten Theaterabend der Sai-
son*: mit der Urauffithrung der ,Heiligen
Johanna der Schlachthofe*, deren Hand-
lung, nach Meinung der ,,Welt“, inzwischen
»sweiter von uns entfernt ist als das Stein-
zeitalter®,

Die bewufit satirische ,Steinzeil“-Be-
merkung des ,Welt“-Rezensenten Willy
Haas bezieht sich auf eine in der Tat
antiquierte Voraussetzung des Stlicks,
der zufolge es Kapitalisten moglich ist,
ibren eigenen Gewinnchancen zuliebe von
€inem Tag zum anderen Tausende von
Arbeitern dem Hungertod nahe zu bringen
oder die Arbeiter wieder in — nach Kapi~
talisten-Ermessen willkiirlich festgesetzten
- Lohn zu nehmen. Wie unmoéglich solche
Manipulationen heute sind, ist auch dem
fliichtigsten Zeitungsleser bekannt und je-
dem Unternehmer in die Seele gebrannt,
der einmal mit Gewerkschaftsfunktionédren
iiber Tarife verhandelt hat.

Flir die kiinstlerische Qualitdt von Thea-
terstiicken gelten aber, wie in der Theorie
spitestens seit ILessing bekannt, andere
MafBstidbe als simpler Realismus: Ein histo-
risches Schauspiel braucht, wenn es nur
in sich stimmt, auf den tatsschlichen Ver-
lauf der Geschichte keine Riicksicht zu
nehmen, und etwa Schillers Trauerspiele
wie , Kabale und Liebe“ haben an drama-
tischem Wahrheitsgehalt nichts dadurch
eingebiiBt, daB es in Deutschland keine
Firstenwillkiir mehr gibt.

. Im Hinblick auf die innere Wahrheit und
Folgerichtigkeit aber war Brechts nach-
gelassenes Schauspiel perfekt und voll-
kommen schliissig. Zudem hatte es Grind-
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hielt"

gens aus offenbar praziser Kenntnis der -

Brechtschen dramaturgischen Theorie in-
szeniert, der zufolge den Zuschauern jeder-
zeit vollkommen klar sein soll, warum die
Handlung nur so und nicht anders voran-
gehen kann; so brauchte der Intendant,
der die besten Krafte seines Hauses auf-
geboten und das Biihnenbild bei Brechts
kiinstlerischem Kompagnon Caspar Neher
bestellt hatte, weder die hanseatischen
Premierengéste zu fiirchten noch das fach-
kundige Publikum, das aus dem Osten
herangereist war: Im Parkett saflen die
mit einer Nerzstola geschmiickte Brecht-
Witwe Helene Weigel, der trotz vorge-
schrittenen Alters unermiidliche Arbeiter-
singer Ernst Busch und der von seiner
Partei kurzlich abermals hart getadelte
Intendant des Ostberliner Deutschen Thea-
ters Wolfgang Langhoff.

Die Hauptrolle hatte Griindgens oben-
drein mit einer Tochter aus Brechts erster
Ehe besetzt, mit der als Stieftochter Theo
Lingens (der Brechts erste Frau Marianne

dingungen einer oOkonomischen Muster-
siluation hat Brecht auch seine Johanna
bestimmt; sie unterscheidet sich grund-
legend von allen vorangegangenen Jeanne-
d’Arc-Dramatisierungen, die von Shake-
speare — im Konigsdrama , Heinrich VI.“
tritt das Bauernmédchen aus Domremy als
Hexe auf — Uber Schiller (,Jungfrau von
Orleans“), Shaw (,Die heilige Johanna“),
Anouilh (,Die Lerche“) bis zu Claudel-
Honegger (,Johanna auf dem Scheiter-
haufen*) reichen.

Brechts ,Johanna Dark“ wirkt um die
Zeit der Weltwirtschaftskrise — die den
Marxisten so grofie Hoffnung gemacht
hatte, der von ihnen theoretisch errechnete
Zusammenbruch des Kapitalismus finde
nun endlich statt —, um 1929, in Chicago;
sie ist ,Leutnant der Schwarzen Stroh-
hute®, einer Organisation, deren Unifdrm
und deren Methoden denen der Heils-
armee zum Verwechseln dhnlich sehen.

Brechts Johanna Dark bekehrt ‘zwar mit
ihren Predigten nicht einen der Fleisch-

Zoff spiter geheiratet hatte) aufgewach-
senen Schauspielerin Hanne Hiob, der von
ihrem leiblichen Vater Brecht in dessen
,Berliner Ensemble* freilich nie eine Rolle
anvertraut worden war. Tochter Hanne, 32,
war denn auch als ,Heilige Johanna der
Schlachthofe mit einem solchen Feuereifer
bei der Sache, als spiele sie die Hauptrolle
in einem ,Bernadette“-Film; sie war von
allen Mitwirkenden am meisten unbekiim-
mert um die von ihrem Vater so strikte ge-
forderten Regeln der ,Verfremdung®: Ihnen
zufolge sollen Biihnendarsteller (Brecht:
»Ich wiinsche mir die Schauspieler so
schlecht wie moglich®) gewissermafien
neben 1hrer Rolle stehen, als gelte es,
sich selbst bei dem Experiment zu beobach-
ten, wie sich ein Mensch, Produkt seiner
Umwelt, unter bestimmten Bedingungen
verhilt.

Zur Erprobung in einem solchen Experi-
mentalfall, zu einer Ubung unter den Be-

Brechts ,Johanna der Schlachthéfe”*: O folgenlose Gite!l

fabrikanten und ebensowenig einen
Schlachthof-Arbeiter. Aber von dem, was
sie beobachtet, wird sie allmahlich selbst
bekehrt: zur Gottesleugnerin und Klassen-
kampferin. Anfangs hatte sie noch Gott
als ,der Untersten einzige Rettung“ ge-
priesen. Die letzten vernehmbaren Worte
der an Lungenentziindung sterbenden Jo-
hanna aber sind ein Schlachtruf wider
die , Ausbeuter: ,Es hilft nur Gewalt,
wo Gewalt herrscht, und es helfen nur
Menschen, wo Menschen sind.“

Zu dem Resultat, dal nur eine gewalt-
same Verdnderung der Skonomischen Be-
dingungen den Arbeitern helfen konne, ist
Johanna Dark, die Heilige der Schlachthofe,
durch ihre Erfahrungen mit dem Fleisch-
kénig Pierpont Mauler gekommen, Mauler
ist der reichste und raffinierteste unter den
Chicagoer Fleischmillioniren. Er stellt sich,

* Mitte: Brecht-Tochter Hanne Hiob.
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wenn er einen besonderen und uberraschen-

den Coup landen mochte, als gebe er

geschiftsschiadigenden humanitéren Re-
gungen nach, und es gelingt ihm zunichst,

Johanna damit zu tiuschen: Sie triumphiert

am lautesten immer dann, wenn sie tat-

séchlich am iibelsten hereingelegt und die
von ihr vertfetene Sache der Armen am
bittersten geschidigt worden ist.

Pierpont Mauler hat zum Beispiel von
seinen Wallstreet-Freunden den Wink be-
kommen, sich des verstopften Marktes
wegen aus dem Fleischhandel zuriick-
zuziehen. Offentlich aber behauptet er,
seine zarte Seele konne das Fleischgeschift
nicht weiter ertragen, er musse aus dem
blutigen Handel -heraus und wolle seinen
Ante1l billig losschlagen. .

Im klassischen — {fiinffiilig endreim-
losen — Blankvers der Shakespeareschen
Konigsdramen klagt Fleischkonig Mauler
seinem Kompagnon Cridle:

Erinnere, Cridle, dich, wie wir vor Tagen —

. wir gingen durch den Schlachthof, Abend war's —
an unsrer neuven Packmaschine standen.
Erinnere, Cridle, dich an jenen Ochsen,
der blond und groft und stumpf zum Himmel blickend
den Streich empfing: mir war's, als galt er mir.

Maulers Riickzug wird der ohnehin
stagnierenden Fleisch-Industrie samt an-
geschlossenen Viehhidndlern, Konserven-
fabrikanten und Spekulanien zur Kata-
strophe: Die Fabriken schlieBen. In diesem
Moment muB es jedem Uneingeweihten,
aber auch den Branchefachlcuten als eine
Wahnsinnstat erscheinen, auch nur einen
Dollar im Fleischgeschédft zu investieren.
Aber als Johanna Dark dem Pierpont
Mauler mit einem Elendszug verhungerter,
von den Maschinen verkriippelter Arbeiter

Stickeschreiber Brecht
Gegen schwarze Strohhite

unter die Augen riickt, fillt der sensible
Milliondr zunichst in Ohnmacht; dann er-
kliart er sich stohnend, von Krampfen des
Mitgefiihls geschiittelt, bereit, sein Geld
wieder in die Branche zu gcben, nur um
— wie er sagt — den Elendsanblick nicht
weiter ertragen zu missen. Tatsidchlich
hkaben ihm seine Lobbyisten mitgeteilt, daf§

es ihnen gelungen sei; ein hemmendes Zoll-
gesetz zu beseitigen, so daBl die Fleisch-
branche in nichster Zeit wieder mehr als
lukrativ werden wird.

Ehe er aber die Geschifte wieder in Be-
wegung bringt, unterwirft er sich brutal
seine geschwichten Xonkurrenten; ein
Gigantenkampf, wihrend dessen die Ar-
beiter, weiter ausgesperrt, bis an die Grenze
des physisch Mdglichen verelenden. Es ist
die Zeitspanne, in der Johanna die Tricks
Maulers endlich durchschaut, aber wegen
ihres radikalen Verhaltens gegen den

‘potentiellen Geldgeber Mauler von den

»Schwarzen Strohhiiten“ verstofen wird.

Erst die sterbende Johanna, der die Wirk-
samkeit unter den hungernden Arbeitern
eine Schlagzeilen-Prominenz eingebracht
hatte, wird von der frommen Organisation
wieder als willkommenes Propaganda-
mittel aufgenommen, gegen Johannas
Willen. Im Gejaul der Hymnen gehen ihre
Proteste unter. Johannas Resiimee: ,O
folgenlose Giite! Unmerkliche Gesinnung!
Ich habe nichts gedndert!* Und: ,Den Ge-
schidigten war ich ein Schaden, niitzlich
war ich den Schadigern.®

Die Herren des Fleischmarkts aber rufen
Johanna zur Heiligen aus. Die erfolglose
Flrsprecherin der Armen ist den Ausbeu-
tern ein willkommenes Alibi. Sie zeugt vom
menschlichen Sinn ihrer Beschiitzer.

Der Umstand, daB die Amerikanerin Jo-
hanna Dark von den Instanzen, von denen
sie verstoflen worden ist, nachtraglich —
namlich nach ihrem Tode — sanktioniert
wird, nihert Brechts Johanna auf eine so
iiberraschende wie berechnete Weise wie-
der ihrem historischen Vorbild an. Dr. Sieg-
fried Unseld, Haupterbe des Suhrkamp
Verlags, hat auf diese Parallele vor Zei-
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ten hingewiesen: ,Die historische Jungfrau
scheiterte, weil sie kirchliche und feudale
Prinzipien verletzt und weil sie fir gewisse
Teute ihre Funktion erfiillt hatte. Die Jo-
hanna der Schlachthtfe scheitert an der
Verletzung kapitalistischer Prm21p1en Hier
wie dort, der Mohr hat seine Schuldigkeit
getan.“

Brecht hat freilich nicht nur — inhalt-
lich' — die Tragddie der Jeanne d’Arc ak-
tualisieren wollen, er hat auch — formal —

nem Schauspiel vorangegangene, weniger

* Passagen,

zeitgemidfle  Literaturprodukte ° ersetzen
, mochte, die er ndmlich bei dieser Gelegen-
heit komisch parodierte.

Das Schlufibild des Dramas zum Beispiel

- — ,Tod und Kanonisierung der heiligen

Johanna der Schlachthéfe“ — ist strecken-

- weise -eine kombinierte Parodie auf den
zweiten Teil des Goetheschen ,Faust“ und
auf Schillers ,Jungfrau von Orleans“. Die
Heilsarmee-Verpflegung verhdhnt Brecht
im Metrum von Homers Versepen:

Karglich schwimmt das Fett in dem Suppchen,
aber viel gesundes Wasser enthalt sie und
nicht gespart ist die Warme.

Die Verstopfung des Fleischmarkts be--

klagt der Chor der Aufkiufer sogar im Ton
der lutherischen Bibellibersetzung:

Und ein Schweigen ward uber den Bergesgipfeln
Und die Hotelkichen verhullten ihr Haupt

Und die Laden wandten sich schaudernd ab
Und es verfarbte sich der Zwischenhandel!

Daf} Brecht seine Schlachthof-Realititen
und -Banalitdten mit klassischem Vers-
Prunk verkleidet, gilt dem marxistischen
Literaturprofessor Hans Mayer als ,Sozio-
logie der Form®, Brecht, erldutert Mayer,
»ubernimmt sogenannte klassische Formen,
Ausdrucksmittel idealistischer Dichtung des
burgerlichen Zeitallers, um sie in ihrer
gesellschaftlichen Bezogenheit sichtbar zu
‘machen. Er liefert die alte Form mitsamt
ihrer soziologischen Deutung oder ‘Ent-
Jarvung — und damit eine eigene neue
kiinstlerische Form®.

»Die heilige Johanna der Schlachthofe®
ist aber seitens der marxistischen Litera-
turkritik auch getadelt worden. Ernst
Schumacher, der bei Professor Mayer in
Leipzig mit einer Arbeit {ber Brechts
Dramen bis 1933 promoviert hat. bemingelt
in dieser Dissertationsschrift, dal die Be-
‘herrscher des Fleischmarkts dem Autor
‘plastischer geraten seien als die Arbeiter.
Der Augsburger Fabrikantensohn Brecht
sei, meint der Doktorand Schumacher, ,,mit
der Praxis dieses Proletariats und seiner
kampferischen, revolutiondren Partei noch
nicht in dem gleichen MaBe vertraut wie
mit der ,vertrauten Welt!, die er verlassen
hat. Darum kann er auch noch nicht die
ganze gesellschaftliche Wirklichkeit von
dieser neuen Position aus sehen und

. analysieren*.

Tatsédchlich war die besondere Geschéfts-
raffinesse, die Brechts Fleischkonige prak-
tizieren, fur das hanseatische Publikum

Anlal 7zu anhaltendem, kennerischem
Vergniigen. das durch die hier allzu
offensichtlich inaktuellen Klassenkampf-

thesen nicht beeintridchtigt wurde. Die
in denen ,Bolschewisten® und
»Kommunisten* genannt und gelobt wer-
den, waren vom Regisseur Griindgens vor-
sorglich gestrichen, und der Chefdrama-
turg des Hauses, Dr. Gunther Penzoldt, er-
lautert: ,Es ist ein Unterschied, ob ein
Autor im Osten lebt oder ob er uns sein
dichterisches Werk hinterlaft.“ Penzoldt
bekennt: ,Wir spielen es heute, weil es
nicht mehr aktuell ist.“

Ein Zuschauer, der das Stick offenbar
anders ansah, warf — wihrend des fir
Hamburger Gewohnheiten ungewdhnlich
langen Schlufibeifalls bei der Premiere —
eine rote Nelke auf die Buhne.
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 FERNSEH-SPIEGEL -

Hinweise darauf gegeben, dal er mit sei- .

‘Dirks ‘zu 'Jean Anouilhs

‘bewies

QMZ-Geéchick / Von Telemann

Der Sendér Kéln ist ein iiberaus-hof-
licher Sender. Jedesmal, wenn er arg-
wohnt, daB ihn die MiBlichkeilen’ der
Proglammgestaltung zu einer ethlschen
Unbesonnenheit verleitet haben, ent-
schuldigt er sich oder 148t mogllche Be-
denken noch ehe sie aufgekommen sind,
von einem Fachmann zerstreuen (SIehe
die Vorrede des Linkskatholiken Walter
»Der “Herr
Ornifle am 28. April).

Wenn er aber wirklich Grund haétte,
sich zu entschuldigen, der NWRV Kéln,

dann iut er’s nicht. Dann schweigt des.

Senders - Hoflichkeit. Und- dieses Ver-
sdumnis erleichtert Telemann ein wenig
die: schmerzliche Aufgabe; ihm schon
wieder.am Zeuge zu flickén.

Ob die Belustigung, die seine Unter-
halter am vorletzten Sonnabend unter
dem Titel ,,Das ideale Brautpaar“ ver-
schickten, durch eine vorgeleistete Ab-
bitte an Reiz gewonnen hitte, .erscheint
allerdings fraglich. Stellle sie sich
wachen Sinnen’ doch etwa so_dar: Tee-
rosen, Tulpen, Narzissen — ein ganzes
Duisseldorfer Apollo-Theater voll — und
inmitten dieser grauweiien Bliilen-
pracht, auf einem Bé&nkchen in kunst-
geschmiedetem Wintergarten-Empire ge-
schickt verteilt, der Versicherungsgene-
ralagent Jacques Konigstein aus Aachen.

Er, den Europens deutschsprachiges
Fernsehpublikum schon in seiher Eigen-
schaft als letzter Schelm des ,,Aachener
Karnevalsvereins von 1859 e.V.“ ken-
nen und furchten gelernt hatte, sollte
mit seinem linksrheinischen Frohsinn
den Aufwand rechtfertigen, der da in
der Absicht getrieben wurde, Braute
nach den Manschettenknopfen und
Brautigame nach der Haartracht ihrer
Anverlobten zu fragen.

DaB sich die Kolner seines frohsinni-
gen Fluidums nicht ganz sicher waren,
ithr Bemiihen, den Zuschauer
wenigstens mit blihnentechnischen Ex-
iras, ‘'wie Geisterbahn-Rollstiihlen, und
den ungebirdigen Kabarett-Einlagen
eines Wolfgang Neuss bei Stimmung zu
halten. Selbst das Orchester Kurt Edel-
hagen muBte sich, zur Ablenkung, iber-
trieben scherzhaft benehmen. Doch es
fruchtete wenig. Schunkelbruder Jacques
bot zu' viel Flidche, um Ubersehen, und
zu viel Stimme, um iiberhért zu werden.
Aber er bot niemandem AnlaQ3, ihn fiir
einen Fernseh-Quizmaster zu halten.

Warum sein ,Ideales Brauipaar®,
nachdem es acht Jahre lang die Hor-

funk-Anstalten von Koln, Wien und -

Minchen, ja sogar einen gleichnamigen

Film (Drehbuch: R. A. Stemmle) mil ehe-~

férderndem Naschwerk gefiittert hatte,
seine alten Tage auf dem -Bildschirm
verbringen soll, weil Telemann nicht.
Er weil nur, warum dieses Quiz-Ge-~
schick gerade den Sender Kdln ereilt:
weil der Bayerische Rundfunk gleich-
falls Miihe hat, seine Kanile vollzu-
kriegen, und darum bereits mit dem
frivolen Gedanken gespielt hatte, den
Aachener Feuerversicherer in einen
Fernsehstar zu verwandeln. Dies aber
konnte der Westdeutsche Rundfunk
nicht zulassen. SchlieBlich war er es
doch, der das Idealpaar treulich zum
Horfunk-Erfolg gefiihrt hatte. Die
Miinchner figten- sich. .Und so kam

. Fragen geht, was ein , Umiak" ist oder

denn an jenem Brautabend genau das
zu Schaden, worliber der WDR so eifer-
siichtig wachte: sein Renommee.

Hétte die Zuschauerschaft dem kdl-
nischen Anstaltsehrgeiz nur dieses eine
Opfer bringen -miissen, wire in ihre
Herzen lingst wieder Sonne eingekehrt.
Aber da ist noch das ,Pfennig-Quiz®.

Es wird seit 1950 im Horfunk der
BBC gesendet (,What do you know?%),
seit kurzem auch im BBC-Fernsehen
(,Ask me another®), und stammt von
dem Briten John Pwynn. Dafl Kdln es
in seinen Horfunk iibernahm, wo es
drei Jahre auf dem Programm stand
(,Wissen Sie was?“), kann man darum
kaum als leichtfertig bezeichnen. Der
Leichtsinn begann erst mit dem Fern-
seh-Debiit. Genauer: mit dem Irrtum,
in jedem Conférencier gleich einen
Fernseh-Quizmeister zu vermuten. Noch
genauer: mit Helmuth M. Backhaus.

Zugegeben, Backhaus ist intelligent,
schlagfertig, hat Witz und vielleicht .
noch viele andere Vorziige, von denen
Telemann nichts ahnt. Aber die Gabe,
den Zuschauer auch vor dem Schirm
festzuhalten, wenn es im Studio um die

zu welcher Tageszeit man einen Cutaway
tragt, 'die Gabe hat er nicht. Und weil
er diesen Mangel selber empfindet, drum
versucht er zu witzeln. (,Eine Mark
sind hundertPfennig- Quize. “YUnd macht
es nur noch schlimmer.

Ratlos sitzt dann das Fernsehvolk vor
seinen Guckkésten, und die Urteils-
Indizes lauten unbarmherzig: absolut:
-+ 1, relativ: 0, bei immerhin 90 Pro-
zent Beteiligung (erstes Pfennig-Quiz).

Daf3 es bei Fragespielen weder auf die
Fragen (es sind ohnehin immer die glei-
chen) noch auf die Spielregeln, ja nicht
einmal auf den Liebreiz der Assistieren-
den (Uschis), sondern einzig auf den
Quizmeister ankommt, ist eine Erkennt-
nis, die den NWRV Koln so jah wie
mdglich ‘liberfallen sollte. Vielleicht
wiirde er dann von seiner ungliicklichen
Liebe zum Fernseh-Quiz geheilt. Oder
er entdeckt einen neuen Kulenkampff.
Dann konnte er es sogar ,Hart auf
hart“ wieder aufnehmen.

Leider ist zu befiirchten, daB er sich
dieser Erkenntnis nur sehr zdogernd er-
schlésse. Denn von den 46 Prozent des
Gemeinschaftsprogramms, die der Nord-
und Westdeutsche Rundfunkverband zu
bestreiten hat, muB3 Koln demnichst die
Hilfte Ubernehmen., Und in diesen
23 Prozent stecken mehr Unierhaltungs-
obliegenheiten, als ihm lieb ist. Er wird
also eines Denksports nicht entraten
wollen.

Eine Erkenntnis scheint ihm jedoch
schon gekommen zu sein: daBl das be-
tagte , Brautpaar® kaum noch drei wei-
tere Runden schafft. " Auch nicht auf
Rollstiihlchen. Jacques Konigstein, der
,kleine rheinische Kuppelvater« (Wolf-
gang Neuss), wird sich, wenn kein.giin-
stiges Umfrage-Ergebnis dazwischen-
kommt, wohl bis zum n#chsten Karne-
val gedulden miissen. Dann freilich
stehen ihm wieder alle Rohren offen.

Aber wir schreiben ja erst Mai.

Merke: ,Das Publikum ist besser als
sein Ruf* (Jacques Konigstein in seinem
Buch ,Das ideale Brautpaar®). -

63



	b0599/05990059.tif
	b0599/05990060.tif
	b0599/05990061.tif

