,MAO TRAGT EINEN UNSICHTBAREN BART”

Fritz Rumler Gber lonesco als Regisseur

Der -Grof3mystiker des zeitgends-
sischen Theaters bestelli, ehe
die Gattin kommt und bremst, noch
schnell ein Bier, und dann spinnt er,
Eugeéne Jonesco, 55, sein Garn.

Drei Arten gibt es, sagt er, das
Volk zu verdurmnmen — durch Kate-
chetisieren nach Mao-Art, durch Be-
liigen auf russische Weise und durch
die franzdsische Kultur.

Die Franzosen, sagl er, sind seit

dem 18, Jahrhundert .das dlimmste-

Volk auf Erden®. Marx war kein
Franzose, Nietzsche nicht, Freud,
Einstein auch nicht, und der Mann,
der das Theater revolutioniert hat,
»bin ich®. Er ist gebiirtiger Rumdéine.

Revolution: Das Wort mag er
eigentlich nicht, noch weniger den
Vorgang., Vor allem die franzosische
Mai-Revolution ist ihm ein groler
Greuel. Er hilt sie fir ein Produkt
der Langeweile, angezettelt von den
gutsituierten Blirgerstthnen, die fru-
striert sind, weil es keinen Krieg
gibt. Ein Krieg beruhigt.”

Die Jungenr seien gegen alte
Barte™, abher. so weisl Ionesco nach,
sie hirten selbst awi _alie Birte®.
Marx hat einen Bart. Castiro, Engels
und Lenin, .der grofie Schurke der
Geschichte®. Und Mao? [ Mao triigt
einen unsichtbaren Bart.®

Mit der Miene eines erfolglosen
Bernhardiners und mit leidvoller Ge-
stik breitet Ionesco die franzésische
Misere aus; vorlidulig einmal hat er
dem Land den Ricken gekchrt, die
Welt bercist und eine neue Tiitigkeit
ergriffen.

Seit vier Wochen inszeniert er im
Zdricher . Theater am Neumarkt®
(301 Plitze) ein eigenes Sillck der
frithen Jahre --- den Einakter ,Opfer
ger Pflicht¥, der bei der Premierc
in Darmstadi Anno 19537 einen ful-
minanten Skandal bewirkte, jetzt
zuweilen vom theatralischen Nach-
trab dargeboten wird.

Ionesco fithrt zum erstenmal Regie.
Nach Kiinstlerart trdgt er unterm
abgetragenen blauen Zweireiher ei-
nen Rollkragenpullover; der Lese~
brille auf der dicken Nase fehlt seit
langerem der rechtie Bldgel; ein {fran-
zisisches Gasfeuerzeug hilt die Ziga-
retten-Kette am Glimmen.

Der Stammviater des absurden
Theaters, schon immer menschen-
scheu, war letzthin auch als Dramati-
ker ziemlich in den Kulissen ver-
schwunden; und die Epigonen, die er
zeugte, hatten schwache Lenden. Das
Theater bog wieder in die Gassen
ein, die Ionesco verrufen hatte — in
die realistisch-politische und die
psychologisierende.

Auf allen finf Kontinenten war
einst mit Furor gespielt worden, was
der Pariser Rumine in einem kleinen
Montparnasse-Quartier verfafite. Sit-
zend in einern gebliimten Lehnstuhl,
ein gehobeltes Brett iiber die Arm-
stiitzen gelegt. schrich er Stiicke, in

Dromatiker lonesco
Hirauf in die Lifte . ..

denen alles méglich und alles Mog-
liche war.

Menschen gingen in der Lufl, leg-
ten Eier, Nashorner schnoben Uber
die Bilhne, aus dem Nebenzimmer
wuchs ein Leichnam, Terrer driute
an der Tiir, und meist war es ein ilt-
liches Ehepaar in einem kleinbiirger-
lichen Quartier, dem so Nachtmahri-
sches widerfuhr.

In ,Opfer der Pflicht®, das nun
Mittwoch dieser Woche Premiere hat,
fand Ionesco ,alle Hauptmotive® sei-
nes Gesamtwerks wversammell: Ein
Ehepaar wird von einem Polizisten
heimgesucht, der ireibt den Haus-
herrn hinab zu den Miittern und hin-
auf in die Lilte; ein anarchistischer
Ideologe ftritt auf, der Ionesco lobt
und den Polizisten metzelt.

Regisseur lonesco
. und hinab zu den Mittern

Ionesco hatte das ,Drama der
Selbstsuche® nie so Klar auf einer
Biihne gesehen, wie es ihm selbst
vorkommt. So war er geneigt, sich
vom Theaterchef Rellstab und sei-
nem Verleger Stauffacher zur Jung-
fern-Regie iliberreden zu lassen; ein
Delmetsch sollle seine Einfdlle ins
Deutsche {ibertragen.

In Deutschland wurde Ionesco oft
mit fahlen Mienen und dumpfem
Tiefsinn zelebriert. Das war, so zeigt
sich nun, ganz falsch: Realistisch will
2r dargeboten sein, clownesk, gro-
tesk, mit harten Briichen und scharf
parodiertem Pathos. ,Plus agité”,
verlangt er, oder ,plus paniqué®.

Mit kleinen Schritten, die linke
Schulter etwas hingend, tappi er zur
Biihne und macht vor: wie ein Mann
sich erhebt, der sceben vom Himmel
fiel (eine Clownsnummer), wie ein
Mann im Wald sich an Biumen stofit
(eine Clownsnummer), oder wie zwei
sich Maulschellen geben. Auch eine
Clownsnumimer.

Der kleine, ungeschickt wirkende
Mann zeigt dabei blitzschnelle Boxer-
Bewegungen und eine Spielkomik,
die an den Clown Popow gemahnt.
Schief und steif, ein trauriger Troll,
geht er an seinen Regietisch zurick.

Die Kkuriesen Raum- und Zeit-
Spriinge, das Gurgeln im Schlamm
und Jubilieren im Ather, hat Ionesco
seinen Darstellern nicht ausgedeutet;
zaweilen belehrt sie der Zufall. Als
der Schauspieler Werner Dahms beim
Sireifen durchs Gebiisch den Text
singend vorbringt, ist Ionesco freudig
{iberrascht: Ah, er habe auch gesun-
gen, als er diese Szene triuinte,

S0 wird es denn offenbar: Im
Traum hat Ionesco jene Phantas-
magorien und Obsessionen empfan-
gen, die eine verwirrte Well verle-
gen als absurdes Theater hinnahm.

Ionesco ist ein ungewdhnlich be-
gabter Triumer; in seinem Tagebuch
notiert er nidchtliche Erlebnisse von
lahmender Schrecklichkeit. Aber auch
die Ntte des Tages hebt er ans Ram-
penlicht: ,Der Konig stirbt”, eins der
spiten Stiicke, habe er geschrieben,
Hum das Sterben zu lernen*.

Freilich: ,Ein Glas Alkohol ge-
nlgt, um die Angst zu bannen®, aber
Gattin Rodica, eine zierliche, exo-
tische Erscheinung von festern Zu-
griff, sorgt dafiir, dal Angst und
Alkohol in produktiver Balance blei-
ben; von solchem Geist sind oft die
Ehefrauen in Ionesco-Stiicken.

Der von Neurosen und Depressio-
nen geplagte Dramatiker hat fiir
seine Art des ,akausalen Denkens“
nun im Buddhismus ein Reservat ge-
funden; seherische Gaben sind ihm
auch schon eigen.

Als er vor der Universitdt von
Mexico City Tausende von Autos be-
merkte, {ragte er, wem sie gehbrten.
Den Studenten, erfuhr er. Ionesco:
~Dann wird es hier auch bald Revo-
lution geben.“ Siehe, so geschah es.
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