Mixed-Media-Show von Rauschenberg
Steigerung der Sinne

KUNST

MIXED MEDIA

Grovoutinnnnnnn

ie 'THnzer jappten nach Luft, hiipf-
ten mit letzter Kraft und konnten
doch nicht aufndren. Betiubt von Deat,
psychedeHschen Filmbildern und 20
Elekironenblitzén pro Sekunde, zuck-
ten 40 New Yorker Studentien stunden~
lang in elnem runden Plastik-Kéfig.

Die Eingeschlossenen in der Mini~
Diskothek  (Phantasiename: ,Fan-
flashstick”) wirkten im Blitzlicht ge~
spenstisch — ,wie Standphotos, die
langsam durch einen Projektor laufen”
(,The New York Times"). Den Ge-
spenstern jedoch machte die Tortur -
so eine Tellnehmerin — ,mehr Spal}
als alles, was je erlaubt war*,

Das stimulierende Vergnilgen, dem
der <Fanflashstick“-Erbauer, die
Klinstler - Kommune ,Us - Company®

{Useo), eine  Erweiterung des Bewulbt-

seins und eine Steigerung aller Sinnes-
wahrnehmungen® zutraut, ist das Re-
sultat der Verbindung wvon Plastik,
Film, Musik und Elektronentechnik zu
einem neuen Typ des schon von Ri-
chard Wagner proklamierten Gesamt-
kunstwerks: Das neue Ding heifit
~Mixed Media®; auch Intermedia, Mul-
timedia wird es genannt,

Es ist das letzte Wort fir die
Kombination aller herkdmmlichen
Kunstgattungen (Medien} mit Hilfe
technischer Materialien und Tricks,
Nach den Malern und Bildhauvern zu
beiden Seiten des Atlantiks mixen nun
immer hi#ufiger auch Dramatiker,
Komponisten, Choreographen die Me-
dien zu einer aktuellen, ,groflartigen
und schiinen Kunstform® (Usco):

[> Im Mixed-Media-Ballett ,Clowns"
demonstriert der New Yorker Tén-
zer Robert Biankshine die neue
Mischiechnik zwischen Neonrihren
und huschenden Fllmbildern beim
Tanz in einer riesigen Plastikblase.

> Im  Mixed - Media - Schauspiel
SBnows”  (Schneefille) der Ame-
rikanerin Carolee Schneemann gle-
Ben die Zuschauer Leim iiber einen
Darsteller, der sich dann auf offe-
ner Szene mit Sitberfolie in eine
surreale Eis-Plastik verwandelt.

i> In der Mixed-Media-Oper ,Ge-
schichte wvon einem TFeuer" des
Deutschen Dieter Schénbach (Ur-
auffithrung: Juni 18968) bewegen
sich Lichtpunkte, Schrott-Skulptu-
ren und iiberdimensionierte Bal-
lons mit S8ngern und 640 Diaposi-
tiven zur Musik alter Fahrradfelgen
und rostiger Blechbiichsen.

[» Im Mixed-Media~-Konzert .Die
Schildkréte, ihre Triume und Rei-
sen" peinigt der US-Komponist La
Monte Young, ein Jiinger des mu-~
sikalischen Happening-Pionlers
John Cage, hei Bildprojektionen
sein Publikum zwel Stunden mit
einem einzigen, bis zum Ohren-
schmerz verstirkten Vokal-Akkord.

Mit solchen Bihnen-Torturen und
Spiel-Aktionen haben Avantgardisten
die Konseguenz aus einer Entwicklung
gezogen, in deren Verlauf sich die
Kunst immer weiter von ihren klassi-
schen Formen entfernt hatte:
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Tafelmaler kamen ber plastische
Materialreliefs allmihlich zu vorge-
wolbten Leinwiinden, Bildhauver iiber
kinetische (bewegliche) Skulpturen zu
raumfillenden Arrangements (Fach-
jargon: ,Environments“). Dramatiker
erprobten derweil im Theater das Pu-
blikums-Mitspiel oder baten nach Zu-
falls-Regeln zum Happening.

Dem Zug zum Vermischten folgien
— trotz finanzieller EinbuBen — auch
die amerikanischen Pop-Maler Robert
Rauschenberg und Andy Warhol: Um
kostsplelige Mixed-Media-Shows zu
zeigen, gaben sie ihre eintrigliche Ma-~
lereil auf: denn — so der New Yorker
Multimedia-Manager John Brockman
— ,das ist doch vcrbei, Wer will noch
Obiekte? Was interessiert, ist allein
der ProzeB — die gesehene, gefiihlie,
sinnlich wahrgenommene Umwelt®,

Fiir intensivere Umweli-Erfah-
rungen warb Brockman in den USA
mit seiner Wanderausstethung ,Infer-
media '88%. Auf dieser ersten Mixed-
Media-Tournee sollte ein 1000-Voit-
Schack die Besucher lehren, dafl ~ so
Brockman — .die Elektrizitit immer
gegenwirtig 1st¥, und elne gewaltige
Glihbirne sollie neue Empfindungen
fiir Licht und Schatten wecken.
Hauptstiick der Brockman-Schau je-
doch war der tBnende, flimmernde,
blilzende Hexenkesse! ,Fanflashstick®
aus der Usco-Werkstatt, elner verlas-
senen Kirche nordlich von New York.

Denn die Tanz-Trommel der Kunst-
Kommunarden (,Wir sind alle eins*)
war wie kein zweites Ausstellungs-
stiick geeignet, das Publikum aus sei-
ner Reserve zu locken — und wenn die
Besucher erst einmal tanzend und to-
bend ins Blitzlichtfeuer geraten warern,
dann hatten sie auch den wichtigsten
Vorsatz der Mixed-Media-Bewegung
begriffen: Totale Anteilnahme am
Kunsiwerk sell eine Verinderung des
Zuschauer-Bewulitseins hervorrufen.

Gegen die Distanz zwischen Kunst~
werk und Publikum, jenes Relikt aus
der Renaissanece-Asthetik, hatten zu
Beginn des 20. Jahrhunderts schon die
itallenigschen TFuturisten rebelliert. Von
einer disharmonischen Mischung der
Medien und von schinen Schockeffek-
ten erwarteten sie Abhilfe. Der Maler
Carlo Carra etwa forderte in einem

Mixed-Medio-Oper von Schinbach, Mixed-Medio-Konzert von Young: Erweiterung des Bewuftseins
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Manifest aus dem Jahre 1913 ein
»Enallrocooootitttt, das sechreif, und
ein Grididdidinnnnannn, das kreischt®
als Ausdrucksmitiel einer ,Malereider
Téne, Gerdusche und Geriiche", ‘

Der Futuristen-Obrist Filippe Tom-
masa Marinetti attackierte den Gegen-
satz Bihne -—- Zuschauerraum, Er ver-
langte ,Lichieffekte und Tricks aller
ArtY, um ,die Sensibilitdt des Puhli-
kums zu einer Symphonie® zusammen-
zufassen, und prophezeite: ,Dle szeni-
sche Handlung wird auf das Parkett
und die Zuschauer {ibergreifen.”

Doch erst rund 50 Jahre spiiter war
ey soweit: In einer amerikanischen
Ionesco-Inszenlerung wurde Parfiim
in den Raum gespriitht, ber{ihrten zu-
weilen die Darsteller das Publikum
und zwangen es am Schiufl der Vor-
stellung, Brotbrocken zu vertilgen.

Auf solche Zwangs-Vorstellungen
konnte der frithere Harvard-Dozent
und amtierende LSD«Priester Timothy
Leary stets verzichten, wenn er dis
New Yorker in efnern 2000-Plitze-8aal
zu seinen Mixed-Media-Shows ver-
sammelte: Wochenlang empfing er im
ausverkauften Haus nur Eingeweihte,

Unter mystischen Titein wie ,,Die Re-
inkarnation Christi* cder ,Die Vision
des Hieronymus Bosch* felerte. der
Wissenschaffler elnen riiden Ritus aus
Religion, Malerel, Film, Psychologie —
Offenbarung des irrationalen {Unter-
grundes der meisten Mixed-Media-
Veranstaltungen.

Leary — von indischem Sitar-Ce-
zirp und psychedelischen Projektionen
erleuchtet — verherrlichte ,unser Sa-
krament LSD“ ermahnie die wvom
Lichisplel benommenen Zelebranten
zum QGebrauch von ,Millionen unge-
nutzter Gehirnzellen®, die ,jeder von
uns besitzt®, und rithmte den Sieg
~magisch-mythisch-sinnlich-halluzina-

Mixed-Medin-Praktiker Kriwet
Projektionen vom Pedonten

torischer Erfahrung® fiber das kausale
Denken.

Doch die Trips ohne Drogen, die Lea-
ry vermittelte, waren nur Dienstfahr-
ten zum Ruhm eines noch GroBeren:
Das ,Streben nach Ganzheit, Einfiih-
lungsvermdégen und Erlebnistiefe” hat-
te zuerst der Medien-Forscher Mar-
shall MclLuhan {,Das Medium ist die
Botschaft”) gepredigt.

Seit dem ©Eriolg seines Buches
»Die magischen Kan#le®, in dem er
fiir ein universelles , StammesbewuBt-
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sein® im ,elektrischen Zeitalter* und
gegen die ,druckorientierten Bastar-
de“, Anhinger des altmodischen Me-
diums Buchdruck, streitet, gilt der ka-
nadische Professor als Prophet dar
Mixed-Media-Bewegung.

»Die Verbindung zweler Medien®,
alse sprach McLuhan, ,ist ein Moment
der Wahrheit und Erkenntnis, aus dem
neue Form entsteht.”

Die Botschaft gefiel vor allem den
Kiinstlern. Unter McLuhans Einfluf

£

Mixed-Media-Prophet Mclyhan
Botschaft fiir Eingeweibte

begannen beispielsweise die Usco-
Leute Wort, Bild und Elekironik in
einer Art von Spielautomaten zu mi-
schen, well ,gerade das Spiel” (nach
McLuhan) ,.die brennenden Probleme
des gegenwirtigen Lebens abkiihit,
indem es sie spielerisch nachahmt®,

Auch die politischen Probleme. Die
Usco-Kommunardén glauben — so der
amerikanische Kritiker Richard Ko-
stelanetz im bislang einzigen Buch
liver die Mixed-Media-Kunst — ,daB
eine Verfinderung des gesellschaft-
lichen BewuBtseins auch Ver#nderun-
gen in der Politik bringen wird”,

Davon sind vor allem die Misch-
Kiinstler in Deutschland iiberzeugt.
Ihre Werke und Vorfilhrungen sind
eher politische als #sthetische Ak-
ticnen, Learys LSD-Mystik und
McLuhans 8pie]l gilt {hnen wenig: Sie
fabrizieren lieber ideologisch ver-
brimte Mixturen: Als einen von 9000
farbigen Glihbirnen erhellten , Dis-
kuasionsort® montierten die Hambur-
ger Kunststudenten Klaus Geldmacher
und Francesco Mariottl in der Kasse-
ler Documenta einen begehbaren Wiir-
fol aus Stahlschienen. Ziel der Dispu-
tanten: ,Veridnderung politischer Ge-
gebenheiten®.

Mit Dia-Werfern, Filmprojektoren,
eigenen ,Sprech-, Hor-, Seh-Texten®
und dem pedantischen ZEifer eines
Volkshochschuldozenten protestiert
der Diisseldorfer Ferdinand Kriwaet
in einem ,Mixed Media“® genannten
Aktionsvortrag unablissig gegen
.Praktiken, kilinstlerische Phinomene
in ein starres System von Kunstdiszi-
plinen zu zwingen*.

Und auch der Veteran der deutschen
Happening-Bewegung, der Kélner
Wolf Vostell, redet noch mit. Und {m-
mer noch so; ,Die Unerklédrbarkeiten
und Zumutharkeiten der Phénomene

um une herum erhalten gréfieren In-
formationsgehalt als die Interpretation
der Dinge liber die Dinge.“

Den dunklen Worten entsprechen
Kunst-Ere{gnisse von adiAquater Diirt-
tigkeil; deshalb wohl finden deutsche
Mixed Media nur selten Widerhall bei
einem grofien Publikum,.

Amerikag Jugend unter 30 dagegen,
die neue herrschende Klasse, hilt Leu-
rys Schamanen-Ritual, dem ,Fan-
flaghstick“~-Bombardement auf die
Sinne, den neuen Theater-Riten und
den McLuhan-Reden chne Langeweile
stand; das Fernsehen, ihr dritter El-
ternteil, hat sie hinreichend fiir dic
neuen Medien erzogen.

Ihre Bereitschaft, auf neue Hells-
lehren der Kunst stets ohne Vorurteile
zu reagieren, bringt inzwischen nicht
allein den Kiinstlern Nutzen:

Psychedelische Projektionen, Blitz-
licht und Schlagzeug-Donner haben
schon Mixed-Media-Gottesdienste in
Kirchen und Synagogen ermbglicht.
Versandhéiuser verkaufen Blitz-Lam-
pen und Konverter fiir Partys.

‘Eine Papierfabrik engagierte die
Usco-Ménner und steigerte mit einer
Spezial-Version von ,Fanflashstick"
den Absatz ihrer Servietten um 17 Pro-
zent, Das technische Zubehér wvon
Mixed-Media-Darbietungen half den
Ausstellern der ,Expo” von Montreal
hei der Eigenwerbung, und in ameri-
kanischen und nunmehr auch in deut-
schen Tanz-Diskotheken (,Blow up',
Miinchen; ,Cream Cheese”, Diisseldor()
heben animierende Elektronik-Instal-
lationen die Stimmung der Tdnzer bei
Bier und Beat.

Die kommerzielle Ausbeutung der
effektvollen, von prominentien Kri-

tikern léngst als neue Kunstform an-
erkannten Mixed Media durch kunst-
fremde Branchen scheint die waghal-

Mixed-Madio-Praktiker Leary
Trips ohne Drogen

sigen Kunst-Theorien der amerikani-
schen Mixed-Media-Praktiker John
Cage {,Theater ist da, wo sich jemand
befindet“), La Monte Young (,Musik
Ist da, wo jemand zuhfrt*) und Merce
Cunningham (,Tanz ist da, wo sich
jemand bewegt”) zumindest in einem
Aspekt zu bestétigen:

Die Mixed-Media~Bewegung, so die
~New York Times®, ,hat die einst un-
itherwindlichen Barrieren zwischen
populiirer Unterhaltung und hochste-
hender Kunst heseltigt®,
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