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KUNST

RICKEY

Reine Bewegung

‘ch whre gliicklich, eine Kunst so
stumpf wie Poussin, so konven-
tionell wie Duccio, so neutral wie
Maillol und so mechanisch wie ein
aufsteigender Strebepfeiler in Char-
tres zu machen*, wiinschte sich der
ametrikanische Kinetik-Bildbauer
George Rickey, 62, und dieses Gliick
ist ihm wirklich beschieden.
Aufstrebend. wnechanisch, in den
Formen neutral, stumpf, doch gar nicht
s¢ konventionell wie der Kunstier
meint, pendein, wippen, schwanken,
zittern und kreisen Rickeys Werke,
vom Winde bewegt, auf offentlichen
Plitzen und in den groflen Kunstaus-
stellungen der westlichen Well.
Rickeys pfeilspitze Kompafinadeln,
wie die meisten seiner Arbeiten aus
rostfreiemn  Stahl, scine rechteckigen

Berlingr Rickey-Werk”
Labile Wirfel”

Platienpaare, Dreiecks-Kombinatio-
nen und rotierenden Wiirfel, die der
Bildhauver stets beweglich auf Stahl-
posten montiert, waren schon in New
York zu sehen und in Stockholm, in
London, Briissel, Paris und San Fran-
ciseo. Zweimal schaukelten die elegan-
ten Konstruktionen, riesigen Korn-
halmen gleich, in der Kasseler ,Docu-
menta®, einmul auch in den Biennale-
Girten von Venedig.

Grofie Stiicke bestelllen sich der
Diisseldorfer Waschmitielkonzern
Henkel (.Vier schrig rotierende Li-
nien“), BRanken in Kalifornien und
Nebraska, und auch im niederlindi-
schen Rotterdam rotiert Rickeys Edel-
stahl, eine Leihgabe des Kiinstlers,
unter freiem Himmel. Die Neue Natio-
nalgalerie in Berlin hat Rickeys , Vier
Vierecke im Geviert® (Handelswert:
rund 120 0600 Mark) aufgestelit.

+  _Vier vierecke im Geviert®
Neuen Nationalgalerie Berlin,

in der
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Kinetik-Kinstler Rickey
Jastabile Saulen”

Bescheidener dokumentiert der
Miunchner Kunstverein derzeit an
kleinen und mittelgroflen Skulpturen
(Preisskala: B000 bis 40 000 Mark), an
Grofphotos und  Werkzeichnungen
Rickeys Weg zum Gliick einer kiihlen,
versachlichten, dabei immer poetischen
Maschinen-Kunst. Die  Ausstellung
heweist: Mit der Natur hat Rickey, der
trithere Kinetik-Werke verwirrend
naturalistisch etwa ,Baum®, ,Astern®,
JWelle* oder ,Landschaft” nannte,
nun nichts mehr im Sinn.

Statt dessen spricht er nur noch von
JInstabilen Sé#ulen®, ,Labilen Wir-
feln“, ,Unterbrochenen Linien“, und
das ist ein Programm: Denn nicht
mehr Natur-Analogien sollen seine
Pendel-Spiele verdeutlichen, sondern
. Naturgesetze® -— ,Newtons Bewe-
gungsgesetze” beispielsweise, .die Ge-
setze, welche die Bewegung eines
Schiffes oder das Erdbeben verursa-
chen®, kurz: ,nichis als die reine Be-
wegung® (Rickey).

Doch su sicher hat der kurzsichtige
Kiinstler im geflecktern Arbeitshemd,
der wie ein Heimwerker aussiebt und
in keinem Interview zu erwihnen
vergiBt, dal .mein Grofivater Uhrma-

Rickey-Werk, Betrachier: ;Unterbracheneg Linien

cher™ wat, nicht immer gewuBt, waser
mit seiner Kunst sein wolite:

Der Ingenieurssohn aus Indiana, der
es im englischen Oxford mit einer Ar-
heit tlber Dbritische Verfassungsge-
schichte immerhin zum ,Master of
Arts® gebracht hatte, malte nach Stu-
dien in Paris zunichst .wie Cézanne®,
dann ,akademisch kubistisch® und
auch mal expressionistisch. Er lehrte,
wieder in den USA, dann doch lieber
Geschichte .an einer Art Gymnasium®,
und erst 1945, als Sergeant der Air
Force. gab ihm eir Mechanikerposten
— Warlung von Bordkanonen der
B 29 — Gelegenheit, mit mobilen Pla-
stiken zu experimenticren.

Aber diese Versuche mit klingenden
Clas-Mobiles a la Calder, geférbten
Oberflichen und komplizierten For-
men fihrien den Bildhauer, der mitt-
lerweile (,Ich war 30 Jahre Lehrer und
habe nun die Nase voll*) an US-Uni~
versititen Kunstgeschichie unterrich-
tete, nicht weiter,

Erst als Rickey auf Klang und Far-
be, auf Fortmenprunk und Obertfla-
chenreize verzichiete, Kam er seinem
Ideal nahe: eincr ,Choreographie®
(Rickey} sacht im Luftstrom sich be-
wegender Elementarformen — Linie,
Dreieck, Kreis, Quadrat.

Neuerdings ijedoch quélen ihn tech-
nische Probleme: Wie sich die grazif-
sen Schwebe-BRalken, seine Wipp-Ste-
len und ,Raumschieudern” mit ver-
horgenen Metallgewichien austarieren
und mit Kugellagern und StoBdamp-
fern mobil machen lassen, das kKann
er nur durch Werkstati-Tuftelei oder
kuriose Testfahrien herauskriegen.

So hilt der Kinstler bisweilen auf
Autoreisen seine Werke in den Fahrt-
wind, um die Bewegung zu studieren;
bisweilen, wenn es umn GrofBplastiken
geht, beschiftigt er, mit dubiosem Er-
folg freilich, auch ezinen Ingenieur. Bei
der Installation seiner Berliner ,Vier-
ecke” etwa ignorierten &rtliche Bau-
fachleute den Rotations-Effekt der
kinetischen Plastik und verlangien fiir
die geforderte Windstabilitdt (120
Stundenkilometer} eine flnffach soii-
dere Fundamentierung, als sie Rickeys
Gehilfe berechnet hatte.

Solche Werkstattprobleme lassen
dem Kiinstier gleichwohl geniigend

2



Zeit zu ertragreichen Nebenbeschéfti-
gungen: Rickeys Buch ilber ,Urspriin-
ge und Evolution des Konstruktivis-
mus” ist heute bereits ein Standard-
werk, das der jiingst abgelaufenen
Niirnberger Blennale (,Konstruktive
Kunst*) als Programmschrift niitzlich
WAar,

Auch seine deutschen Kunsthan-
dels-Interessen nimmt Rickey, der
ein Jahr als Stipendiat des Deutschen
Akademischen Austauschdienstes in
Berlin lebte, nunmehr selber wahr:
Er trennt sich vom Galeristen Rudolf
Springer und hesorgte sich seine jiing-
sten deutschen Groflauftrige — Auf-
traggeber: Neue Heimat Miinchen, Kli-
nikum Berlin - auf eigene Faust.

GESELLSCHAFT

NOBEL-SYMPOSIUM

Spriche der Weisen

uten Morgen, Supergehirne®, ju-

belte das Stockholmer _Svenska
Pagbladet®. Endlich sollten die Leser
erfahren, wie die Menschheit {iberle-
ben kinne.

Dref Dutzend prominente Forscher
waren lstzte Woche in der schwedi-
gchen Hauptstadt zum 14. Nobel-Sym-
posium versammelt. Auf den ver-
schiedensten Fachgebieten — Physik,
Chemie, Biologie, Recht oder Volks-
wirtschaft — hatien sie ihre Verdien-
ste erworben. Nun sollten sie erziihlen,
welche Gedanken sie sich iber die
Zukunft der ganzen Menschheit ge-
macht haben.

Von den grofien menschheitsbedro-
henden Problemen -— vom Guerilla-
krieg in Vietnam, Laos cder Latein-
amerika; von den zunehmenden tech-
nischen Mboglichkeiten zur atomaren
und chemisch-biologischen Kriegfith~
rung, die sich mehr und mehr auch
kleinere Lénder zunutze machen kén-
nen; von der globalen Umweltver-
schmutzung, der Verseuchung von
Luft, Flissen und Meeren mit Abfall-
stoffen und Insektengiften, von Be-
yolkerungslawine, Welternahrung
oder Automation — wurde kaum ge-
sprochen.

Mit derlei Detailfragen mochten sich
die philosophierenden Gelehrten nicht
abgeben, Viel lieber ergriindeten die
Weisen das Wesen des Menschen, aus
dem der gute oder bise Ablauf der Ge-
schichte entspringt. Der kanadische
Psychologe Professor Otto Klineberg
etwa verkiindete in einem der Haupt-
vortrige dés Kongresses die Erkennt-
nis, Kriege entstitnden, weil die Leute
einander bise sind.

Der Psychologie-Professor wullte
auch ein Gegenrezept: Man dampie die
Aggressivitit der Menschen und min-
dere so die Kriegsgefahr. Als Methode,
die Menschen milder zu stimmen,
empfahl er ,objektiver geschriebene
Schulbiicher® und ,Forderung des
Massentourismus®,

Am Freitag letzter Woche war es
dann der Seewiesener Tierverhaltens-
forscher Konrad Lorenz {,Das soge-
nannte Bése*), der vor einem unmit-
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Kulturkritiker Lorenz
LStupide Dogmen”

telbar bevorstehenden Desaster warn-
te — dem Untergang des Abendlandes.
Die Ursache der nahenden Kulturka-
tastrophe sieht der Wissenschaftler in
pinern Phinomen, das deutschen Pro-
fessoren besonders vertraut ist: in der
Revolte der Jugend.

Zwar gestand Lorenz in Steckholm
ein, daB die jungen Leute heute allen
Grund zur Kritik hitten, denn ,ohne
Ausnahme* hingen die ,etablierten
kulturellen Gruppen der zivilisierten
Waelt iiberholten und stupiden Dogmen
und Verhaltensnormen* an, Doch der-
art einleuchtende Grilnde berechtigen,
so dozierte Lorenz, keineswegs zu re-
volutionirem Verhalten.

Der Seewiesener Verhaltensforscher
schliefit — aus jahrelanger Beohach-
tung von Grauginsen, Haushiihnern,
Fischschwiarmen und vielen anderen
Tiergruppen —, dafi soziales Leben nur
dann méglich ist, wenn sich alle dem
BoB, dem ,,Alpha-Tier" unterordnen.

Nur durch solche Unterwerfung ge-
winne auch in der menschlichen Ge-
sellschaft der Vater jenes MaB an

Kulturkritiker Klingberg, Koestler: ,Ohne Sprache weder Poesie noch Krieg”

Autoritit, das er braucht, um die
niraditionellen Rilen und Normen des
Sozialverhaltens® gseinen  Kindern
weiterzugeben. Da diese Autoritét
heute fehli, sei ,unsere Kultur mit so-
fortiger Ausléschung® bedroht.

Damit lieferte Amateur-Soziologe
Lorenz endlich auch eine wissen-
schaftlich verbrimte Rechtfertigung
fiir das Grund-Bediirfnis aller belei~
digten Autorititen: hart durchzugrei-
fen, urn ihr verletztes Selbstgefiithl zu
versdhnen.

Der erfahrene Pédagoge iibersieht
nicht, daf solche altfrénkische Erzie-
hung unvermeidlich zu Aggressionen
bei den Zoglingen fihren mub. Darin
jedoch, glaubt Lorenz, lige geradezu
sozialer Nutzen: Solche Aggressionen
haben sich frither nicht gegen die ge-
filrchteten Autorititen, sondern gegen
Fremdgruppen gerichtet — und damit
wesentlich zum Zusammenhalt der
eigenen Gruppe beigetragen.

Wihrend der Zoologe Lorenz sich
nach der Welt sehnt, wie sie war, ver-
suchte der politische Publizist Arthur
Koestler zu ergriinden, warum eben
diese Welt aus den Fugen geriet.
Koestlers in Stockholin vorgetragene
Diagnose: Nicht Autoritdtsverfall fih-
re zur Katastrophe, ebensowenig wie
die Aggressivitit der Individuen.
Lebensgefihrlich sei vielmehr die ,ex-
zessive Loyalitdt zur Gruppe® und zu
den ,darin verkbrperten Glaubens-
Systemen®, die allein Kriege mdglich
mache,

Die Indoktrinierung der Menschen
zu willigen Kriegern wiederum sei
nicht moglich ohne Sprache, deren
Klischees und Phrasen die Menschen
fiir Vorurteile und Kollektiv-Beschul-
digungen ebenso anfillig machen wie
fiur Infektionskrankheiten.

,Ohne Sprache gibe es keine Poe-
sie”, so formulierte Koestler, ,aber
auch keine Kriege.” Die Poesie liele
sich retten, und der Krieg lieBe sich
verhindern, wenn die Menschheit ge-
gen Manipulation durch sprachliche
Formeln immunisiert wiirde. Kceest~
ler: ,Und dies scheint kein unmog-
liches Ziel zu sein.”
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