fischer
technil

fasziniert
lhr Kind

vom Vorschulalter
bis zum Beruf

... denn fischertechn[k isi ein echtes
Aufbausystemn — immer neug Méglich-
keiten mit zunetimendem Alter,

Die Grundlage: intersssante, sympa-
thische, handiiche Bauteile in leuchten-
den Farben bleten fast unbegrenzte Viel-
seitigkeit.

Bauen und Spielen mit fischertechnlk -
eine fesseinde Beschaftigung, ob nach
elgener Phantasie oder guten Vorlagen.
Und fischertechntk hilt alles aus: tempe-
ramentvolie Spiele der Kleinen oder mu-
tiges Experimentieren der GroBeren. Die
Werkstoffe NYLON, TERLURAN und
Hostaform birgen flr Stabilitdt und
Haltbarkeit.

Geschaffen von erfshrenen Fachleuten,
ist fischertechnik ein Bausystem ohne
Grenzen - von der Grundausstattung
fiir einfache mechanische Maodelie

iber Motor und
Getriebeo bis zur
Erweiterung durch
Elektromechanik

und Lichtelekironik.
fischertechnik in
jedem guten Spiel-
warengeschift und
Warenhaus. Schauen
Sie sich fischertechnik
unbedingt an

fisd'\er'tedwk

System ohne Grenzen

182

»DAS PUBLIKUM RIECHT DEN BRATEN"

Peter Brook Uber ,t8dliches Theater”

n der ganzen Welt hat sich das

Theaterpublikum verringert. Es
gibt pgelegentlich neue Bewegungen,
gute neue Schriftsteller und so wei-
ter, aber im ganzen fehlt dem Thea-
ter nicht nur die Erhebung und Be-
lehrung, sondern auch die Unterhal-
tung.

Man hat das Theater oft eine Hu-
re genannt und damit gemeint, die
Kunst sei unrein, aber heuie he-
wahrheitet sich das in einem ande-
ren Sinne— Huren bieten fiir das be-
zahlte Geld nur spérliche Lust: Es
bedarf nicht der Theaterkassen, um
festzustellen, dall das Theater ein
todliches Geschift geworden ist und
das Publikum den Braten riecht.
Wenn das Publikum wirklich einmal
die Unterhaltung verlangte, von der
es so oft spricht, dann k#men wir
alle in Verlegenhelt.

Ein wirkiiches Theater der Freude
existiert nicht, und nicht nur die Tri-
vialkomodie oder das schlechte Mu-
sical bleiben uns etwas schuldig —
das tddliche Theater findet {ddiichen
Eingang in die grole Oper, die Tra-
gidie, die Dramen Moliéres und die
Silicke Brechts.

Zu allem Ungliick gibt cs auch im-
mer einen tddlichen Zuschauer, der
aus hesonderen Griinden den Manh-
gel an Intensitdt oder sogar an Un-
terhaltung begrifit, wic zum Beispiel
den Gelehrten, der die Routineauf-
fihrungen eines Klassikers mit el-
nem L#cheln verlilit, weil ihn nichts
im Wiederkiuen und Bekriftigen sei-
ner Liebhlingstheorien gesttrt hat,
wenn er seine Lieblingszitate lelse
mitsprach.

Das todliche Theater geht an die
Klassiker mit der Auffassung heran.
dall irgendwo irgendwer entdeckt
und festgelegt hut, wie man so ein
Stiick auffiihrt.

Im Moskauer Kilinstlertheater und
in der Habimah von Tel Aviv wer-
den Produkiionen 40 Jahre und lén-
ger gespielt. Ich habe eine genaue
Reproduktion von Wachtangows In-
szenierung der Turandot aus den
zwanziger Jahren gesehen, ich habe
Stanislawskis wvollstindig erhaltene
Arbeit gesehen, aber nichts davon
hatte mehr als antiguarisches Inter-
esse,

Es sind nicht nur die Haartracht.
die Kostidme und die Masken, die
veraltet erscheinen, sondern alle ver-
schiedenen Elemente einer Autfith-
rung fiuktuieren fortwihrend an ei-
ner unsichtharen Bérse,

Das Leben geht weiter, Einflilsse
wirken auf Schauspieler und Publi-
kum, und andere Stiicke, andere
Kiinste, Film, Fernsehen, Tagesereig~
nisse sthreiben dauernd die Ge-
schichte neu und wandeln die tig-
liche Wahrheit.

In Modeh#dusern haut jemand auf
einen Tisch und sagt: ,Stiefel sind
einfach wieder Mode*, das ist eine

existentieile Tatsache. Ein lebendiges
Theater, das glaubt, von selchen Tri-
vialitdten wie der Mode unberfihrt
zu bleiben, wird dahinwelken.

Heute gill es als Binsenweisheit.
dafl Szenenbild, Kostiime und Musik
ein gefundenes Fressen fur Regisseu-
re und Ausstatier und im hichsien
Maf erneuerungsbediirftig sind. Wenn
eg zu bestimmien Auffassungen und
Verhaltensfragen kommt, neigen sie
zur Ansicht, dall man diese Elemen-
te, wenn sie im Text stimmen, in der
alten Art weiterbehandeln kann,

Das Problem des todlichen Thea-
ters ist wie das Problem des téd-
lichen Langweilers. Jeder todliche
Langweiler hat Kopf, Herz, Arme,
Beine, gewthnlich hat er Familie und
Freunde, er hai sogar seine Bewun-
derer. Und doch seufzen wir, wenn
wir thm begegnen.

Wenn wir tddlich sagen, meinen
wir niemals {ol: wir meinen etwas
auf betribliche Weise Aktives, das
aber gerade deswegen zur Anderung
fihig ist. Der erste Schritt zu dieser
Anderung ist die Erkenntnis, dall der
grofite Teill des sogenannien Thea-
ters auf der ganzen Welt die Trave-
stie eines Wortes ist, das einmal sinn-
voll war,

Krieg oder Frieden, der kolossale
Schauwagen der Kultur rollt weiter
und schafft die Arbeit eines jeden
Kiinstlers auf den stets wachsenden
Millhaufen. Theuater, Schauspieier,
Kritiker und Publikum sind in einer
Maschine ineinander verkeilt, die
knurrt, aber niemals anh&ll.

Es ist immer eine neue Saison im
Gange, und wir sind zu beschéftigt,
um die einzige entscheidende Frage
zu stellen, die der ganzen Struktur
das MaQ anlegt:

Warum itberhaupt Theater? Ist es
ein veraltetes Unikum, das am Leben
bleibt wie ein altes Monument oder
eine bizarre Sitte? Warum klatschen
wir Beifall? Hat die Biihne wirklich
einen Platz in unserem Leben? Wozu
kann sie dienen? Was kann sie er-
forschen?

In Mexiko rmulien vor der Erfin-
dung des Rades Sklavenschwirme
riesige Steine durch den Dschungel
und in die Berge hinaufschleppen,
wihrend die Kinder ihre Spielsachen
auf winzigen Rollen zogen. Die Viter
machten die Spielsachen, aber konn-
ten jahrhundertelang die Verbindung
nich{ hersteiten.

Wenn gute Schouspieler in schlech-
ten Komdédien oder zweitrangigen
Musicals spielen, wenn Zuhdrer un-
interessanten Kklassischen Stiicken
Beifall klatschen, weil sie nur die
Kostiime oder die Art des Szenen-
wechsels oder das hiibsche Aussehen
der Hauptdarstellerin geniefien, dann
ist dagegen nichts zu sagen.

Aber haben sie gemerkt, was sich
unter dem Spielzeug befindet, das sie
am Faden ziehen? Es ist ein Rad.




