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ZIMMERMANN
Schriller Grabgesang

E'm halbes Jahrtausend lang trauer-
ten die Komponisten um ihre To-
ten recht harmonisch und in Kirchen-
iatein. Bernd Alois Zimmermann, 51,
feiert die Totenmesse mit Disharme-
nien und lautem Stimmengewirr: Sein
~Requiem flir einen jungen Dichter*
(Untertitel: ,Lingual“), das leizten
Donnerstag in  der  Diisseldorfer
~Rheinhalle® uraufgefiihrt wurde, war
ein schriller Grabgesang auf dle gan-
ze Gattung.

Von zwei synchron geschalteten
Vier-Spur-Tonbiindern, die der Kom-
ponist in wviermonatiger Klebearbeit
moentiert hat, drohnen Panzer, heulen
Diisenjéger, kreischen Menschen. Papst
Johannes XXIII. erdffnet noch einmal
das Zweite Vatikanische Konzil, Joseph
Goebbels erklédrt wieder den totalen
Krieg, und Alexander Dubfek be-
schwiirt die Biirger von Prag.

Sprecher, Sopran und Bariton lallen,
singen und schreien in acht Sprachen
augs acht Lautsprechergruppen und
auch wvom Podium: Sie verkiinden
Lehrsiitze von Mao Tse-tung und dem
heiligen Augustinus, das Evangelium
und die Grundrechte. Vor allem aber
rezitieren sie Poesie und Prosa der
Russen Serge] Jessenin (1885 bis 1925)
und Wladimir Majakowski (1893 bis
1930) sowie des Wiener Literaten Kon-
rad Bayer (1932 bis 1964). Denn an die-
ge drei Selbstmoérder hat Zimmermann
vornehmlich gedacht, als er sein ,Re-
guiem fiir einen jungen Dichter* kom-
ponierte.

Zu dieser gewaltigen symphonischen
Wort-Collage brummen und schwirren
reine Sinusténe und gefilterte Misch-
kldnge von 31 bis 3938 Hertz,
quietschen elektronisch wverfremdete
Téne von Tam-Tam und Klavier, Mo-
tiv-Fetzen aus Wagners ,,Tristan“ und
Zimmermanns Erster Symphonie, im-

Zimmermann-Oper ,,Soldoten”

DER SPIEGEL, Nr, 51/1969

Requiem”-Komponist Zimmermann
Vier Monate Tonbdnder geklebt

provisiert ein Jazz-Quintett und spie~
len 60 Edlner Rundfunk-Symphoniker
nach graphischen Anweisungen.
Aufierdem sind 180 Sénger aus KbIn,
Wien und Berlin im Einsatz, sie vari-
ieren in oft zwolfstimmigem Chorsatz,
a cappella oder mit Orchester, die
Internationale und Beethovens Neunte
Symphonie, sie schluchzen , Kyrie” und
bhitten den Herrn um ewigen Frieden.

Wie apokalyptisch, wie monstrds
diese Totenfeier auch ist, wie viele
Klangguellen Zimmermann auch im-
mer benutzt — die Partitur, sagt der
Dirigent Michael Gielen, 42, der sicth
mit der Stoppubr durch das Requiem
arbeitete, .ist bis ing Feinste durch-
strulkturiert, vielleicht ist Zimmer-
mann der letzte grofie Komponist, der
alles kann®.

Vielseitig jedenfalls war er immer
schon: In den 50er Jahren, nach einem
Musik- und Germanistik-Studium in
Kéln und Berlin, schrieb der 1918 im
nordrhein-westfélischen Bliesheim ge-
borene Zimmermann durchaus a la
mode: In dem Ballett , Alagoana” ver-
band er Ravel- und Mithaud-Klinge
mit Rumba- und Boogie-Woogie-
Rhythmen, in einem Oboenkonzert
imitierte er Strawinskis Neo-Klassi-
zismus.

lin Minchen), Zimmermann-,Requiem®” tin Disseldorf): Mit der Stoppuhr durch die Messe

Doch nach Studien bei Wolfgang
Fortner und dem franzosischen Avant-
gardisten René Leibowitz wandte er
sich der atonalen Tonkunst zu und er-
sann schwer spielbare Partituren.

Vom Celo-Virtuosen Siegiried Palm,
Kjiner Hochschullehrer wie Zimmer-
mann, verlangt er in einer Solo-Suite
und in Konzerten erstmals Drei-Ok-
tav-Griffe und knifflige Terz-Flageo-
letts; die Klavier-Briider Kontarsky
hatten in ,Dialogen” und ,Perspekti-
ven® mit ungewohnten Fingersitzen
zu kimpfen, derweil Zimmermann im
elektronischen Studio des WDR am
Generator experimentierte und mit
Horspielmusiken erstes musikdramati-
sches Talent bewies,

In seinen 1958 von der Stadt Kéln
bestellten ,Soldaten“, der einzigen
wahren Oper seit Bergs ,,Wozzeck",
hatte er es dann voll entfaltet. Der
damalige Kolner Opernchef Oscar
Fritz Schuh und sein Generalmusikdi-
rektor Wolfgang Sawallisch verwarfen
das ,pluralistische Musiktheater“, das
auf zwolf bis zu 35 Meter voneinander
getrennten Riihnen priisentiert und
von 36 Orchestergruppen gespielt wer-
den sollte, jedoch als unauffithrbar.

Frst sieben Jahre spliter marschier-
ten die ,Soldaten”, von Zimmermann
neu arrangiert und reduziert, Uber die
Kolner Biihne — unter dem Totalbe-
schuB von Tonen, Stimmen und Ge-
riuschen, die von 120 Instrumentali-
sten, einem 17stimmigen Ensemble
und einer Lautsprecher-Batterie er-
zeugt wurden,

Die Anti-Oper ist ingwischen auch
in Kassel und in Miinchen nachgespielt
worden, doch ilmmer noch nicht nach
Zimmermanns Geschmack. Erst ,in
einem Theater, das nicht schlechter
ausgeriistet sein sollte als ein Welt-
raumschiff, glaubt Zimmermann sei-
nen Vierakter perfekt realisieren zu
kénnen. Deshalb hilt er sein zweites
Biihnenstiick ,Medea" einstweilen un-
ter Verschluf,

Statt dessen revolutionierte Zimmer-
mann mit seinem ,Requiem“ die hei-
lige Messe.
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