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THEATER
IONESCO

Freudiges Gegacker

(siehe Titelbild)

Kein Kritiker hatte die Premiere be-
sucht, und die folgenden Auffiih-
rungen fanden meistens vor fast leerem
Saal statt. Weil kein Geld fiir Werbung
da war, spazierten die Schauspieler vor
Beginn der Auffiihrungen mit Plaka-
ten rund um das Theater. Saflen weni-
ger als drei Zuschauer im Parkett, fiel
die Vorstellung aus, das Eintrittsgeld
wurde zuriickgezahlt.

Es war im Mai 1950. Das schwach be-
suchte Theater war die kleine Pariser
Privatbiihne ,,Théatre des Noctambules*
(Theater der Nachtwandler), das er-
folglose Stiick hie ,Die kahle K Sin-
gerin®, der unbekannte Autor Eugéne
Jonesco.

Die wenigen Zuschauer wurden
einem allerdings recht sonderbaren

lonesco-Urauffihrung ,Fufigd

Schauspiel  konfrontiert:  AuBerlich
durchaus normal anmutende Biihnen-
figuren — in der Hauptsache zwei eng-
lische + Ehepaare namens Smith und
Martin — fithrten eine aus verball-
hornten Gemeinplitzen (,,Wer heute
ein Ei kauft, hat morgen zwei*) und
Alltagsbanalitdten (,Der Joghurt ist
fur den Magen ausgezeichnet, auch fir
die Nieren, den Blinddarm und die Apo-
theose“) zusammengesetzte unsinnige
Konversation, die zuletzt in grotesken
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Wortsalat ausartete: ,Der Papapapst
ist eingepappt in Pappe.“

Mr. Martin und Mrs. Martin erkann-
ten sich erst nach langem informativem
Zwiegespriach als Ehepaar wieder. Un-
motiviert erschien ein Feuerwehrhaupt-
mann auf der Szene und gab konfuse,
pointenlose Anekdoten zum besten.
Nicht hingegen erschien die Titelfigur,
die ,kahle Sdngerin“.

Die Urauffithrung der ,Kahlen Sian-
gerin® am 11. Mai 1950 markierte, trotz
ihres MiBerfolges, mehr als den Start
der Dramatiker-Laufbahn des damals
37jahrigen Eugéne Ionesco: Die Pre-
miere des ,Anti-Stiicks*® (Untertitel)
im Theater der Nachtwandler war das
Debiit einer neuen dramatischen Avant-
garde, der Auftakt zum sogenannten
absurden Theater.

Tonescos Erstlingsstiick, eine radikale
Parodie auf das konventionelle rea-
listische Theater, insbesondere auf
Konversationsstiick und Salonkomddie,
aber auch auf die dargestellte Klein-
biirger-Mentalitdt, wurde nach kurzer
Spielzeit abgesetzt. Zwei Jahre spater
mifllang ein zweiter Versuch, das , Anti-

nger der Luft” in Dusseldorf*s ,LaBt uns den Zirkus auf die Bihne bringen”

Stlick® in Paris durchzusetzen. Erst
1957 reiissierte ,Die kahle Sidngerin“
im ,Théatre de La Huchette,

In diesem winzigen Theater — es hat
keine Publikumsgarderobe, keinen
rechten Winkel und nur etwa 80 Platze
— steht ,Die kahle Sidngerin® noch
heute auf dem Programm. Zusammen
mit Ionescos Einakter ,Die Unterrichts~-
stunde* wird das Erstlingsstiick dort
seit iber fiinf Jahren in der unverin-

‘derten Inszenierung fast allabendlich

gespielt — die Auffihrung ist zum
theaterhistorischen Schaustiick und zur
Attraktion fiir intellektuelle Paris-
Touristen geworden.

Sie ist nicht die einzige Ionesco-Dar-
bietung zur Zeit in Paris. Im , Théatre
de PAlliance Francaise* wird Iones-
cos bisher letztes Stiick, ,Le roi se
meurt® (Das Sterben des Konigs), ge-
geben, und im staatlich subventionier-
ten ,Théatre de France®“, dem friitheren

_,0Odéon*, bereitet Jean-Louis Barrault

die Pariser Premiere des vorletzten
Ionesco-Schauspiels, ,Le piéton de
l’air“, vor, das vor einem Monat von
Karl Heinz Stroux in Diisseldorf erfolg-
reich uraufgefiihrt wurde: ,Fufiginger
der Luft“,

Zwolf Jahre nach dem Fiasko der
»Kahlen Sangerin“ ist der heute 50-
jahrige Eugéne Ionesco ein wenn auch
nicht unumstrittener, so doch fest eta-
blierter Autor mit Weltruhm und
Epigonen, mit Dbetréchtlichem Tan-
tiemen-Konto und mit renommierten
Interpreten.

Seine bizarren und schockierenden
Spiele, die der Realitit, der Logik und

der Kausalitiat spotten und die Schau-
bithne aus einer moralischen in eine
Art Irrenwitz-Anstalt verwandeln, sind
den kleinen Experimentier-Theatern
des linken Seine-Ufers wund ihrem
Avantgardisten-Publikum entwachsen.
Das offizielle Pariser Theater, Londoner
und New Yorker Biihnen haben sich
ihnen erschlossen, Ionesco wird nicht

* Evelyn Balser (1) als Behringer-Tocliter,
Karl Maria ®chley (M.) als Behringer, da-
neben Gerda Maurus als Frau Behringer.



Dramatiker Adamov
Statt gut gemachter Sticke...

in der Sowjet-Union, nicht in seinem
Geburtsland Ruménien und nicht in
der Sowjetzone, wohl aber in Polen und
Jugoslawien gespielt, Sein Bestseller,
»Die Nashorner®, ist sogar am Broad-
way gelaufen, wo . experimentelle
Stlicke fast ebenso selten anzutreffen
sind wie .wirkliche Nashorner
IonescofFlguren sind.von Jean—Louis
Barrault und Laurence Olivier ver=
korpert, Ionesco-Stlicke von Barrault
und -Orson Welles inszeniert worden.
Das deutsche, das englische und — zu-~
letzt — das franzosische - Fernsehen
haben. Ionesco-Absurditdten. einem
Mllhonenpubhkum nahegebracht.
. Nicht zuletzt, sondern vor allem in
der Bundesrepubhk hat Eugéne Ionesco
Erfolg gehabt. Die Stlicke des Pariser
Avantg]amdusten -wurden und werden
in den meisten deutschen Zimmer-,
Keller-, Stadt- und Staatstheatern ge-
spielt, .in Berlin und-Minchen wie in
Reutlingen und .Bonn, in den Theater-
Metropolen wie .in der Provinz. Vier
seiner Stlicke — ,Die Nashérner®,
»Morder ohne Bezahlung“, ,Die
Zukunft liegt in den Eiern®, ,Fuf3-
ginger der Luft? — smd in Deutsch-
land uraufgefiihrt worden. Der Dussel-
‘dorfer »~FuBginger“-Premiere wird
Ende dieses Monats eine Zweitinszenie-
rung .im Berliner Schiller-Theater fol-
gen. Die »Nashorner® stampften iiber
etwa dreiBig deutsche Bihnen, die
»Stiihle“ standen auf den Brettern von
mindestens zwanzig. . A
. Ionesco selbst erkldrt: ,Seit der Ur-
auffiihrung der - ,Nashorner’. 1959 in
Diisseldorf ist mein Erfolg in Deutsch=
land groBer als in Paris.“

Die biedermeierlich eingerichtete, mit
Bildern seiner Maler-Freunde Max Ernst,
Serge Poliakoff und Jean Dubuffet
dekorierte Wohnung im fiinften Stock
des Hauses Rue de Rivoli 14 in
Paris, die er frither als Mieter be-
wohnte, ist heute Eigentum des arri-
vierten Avantgardisten. Auf Schrinken,
Tischchen und Kommoden dringt sich
eine Herde von Miniatur-Nashdrnern
aus fast jedem gebréuchlichen Material:

Souvenir-Geschenke von Freunden und.

Fans.

DER SPIEGEL, Nr. 4/1963

Ionesco weist zufrieden durch die
Wohnung: ,Das verdanke ich Barrault
und Stroux.“ Die Freude am Wohlstand
braucht den kleinen Mann mit dem
Gesicht eines nur scheinbar schiichter-
nen Clowns — eine physiognomische
Mixtur aus Charlie'Rivel und Friedrich
Sieburg — nicht zu genieren; er nutzt
seine Tantiemen auf redliche Schrift-
steller-Art: fiir Reisen und Whisky.

Ionesco: ,Ich bin froh, daB ich jetzt
davon“ — Geste zur Flasche — ,immer
genug habe.“

Frch ist er auch, seine Stucke »einer
sehr ruhigen Sekretarm“ diktieren zu
konnen: ,Wenn ich sie selbst schreiben
miite, wiren alle Figuren nach einer
Viertelstunde tot.“ Zur Zeit bastelt er

in seinem hochstens acht Quadratmeter”

groen Arbeitszimmer — es ist seiner
eigenen Zierlichkeit angemessen — am
Drehbuch zu einem Film, den er ur-
spriinglich , Le Vase“ (Das Gefid) nennen
wollte, auf Rat seiner' Frau inzwischen
aber als ,La Vase“ (Der Schlamm) an-

Dramatiker lonesco
.. das Kasperltheater einer Zeit...

kiindigt. Das Thema des Films, den
Tonesco auch selbst inszenieren will, ist
dem seines letzten Stiicks, ,Le roi se
meurt, verwandt.

Die Stiicke — bis heute insgesamt 22
Ein- und Mehrakter — des fruchtbar-
sten und erfolgreichsten Absurdisten
sind, einzeln .oder gesammelt, bei Galli~
mard in Paris, bei deutschen, englischen,
amerikanischen und italienischen Ver-
lagen erschienen. Eine erste griindliche
Darstellung und Analyse der bislang
neuesten Welle des Welttheaters — ihre
fiihrenden Autoren sind, neben dem ge-
birtigen Ruminen Ionesco, der Ire
Samuel Beckett (,Warten auf Godot“),
56, und der im Xaukasus geborene
Arthur Adamov (,Ping-Pong®), 54 —
hat der Brecht-Experte und BBC-Hor-
spieldramaturg Martin Esslin unlidngst
in England verdffentlicht*.

In der Einleitung zu seinem Buch,
dessen deutsche Ausgabe der Frankfur-
ter Athendum-~Verlag vorbereitet, gibt

* Martin Esslin: ,/ The Theatre of the Ab-
surd“. Verlag Eyre & Spottiswoode London;
344 Seiten; 35 Shilling,

'
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Esslin eine generelle Charakteristik des
absurden Dramas und der Eigenschaf-
ten, die es vom konventionellen Schau--
spiel, vom sogenannten ,gut gemachten
Stlick“ (,well-made play*), unterschei-
den und die es einem Publikurn, das an
eben jenes herkommliche Theater ge-
wohnt ist, schwer verstindlich oder
sogar als schieren Nonsens und Schwin-
del erscheinen lassen.

Esslin schreibt: ,Wenn zu einem
guten Stiick ‘eine geschickt konstruierte
Handlung gehort, diese (absurden
Stilicke) haben keine nennenswerte
Handlung oder Intrige; wenn sich ein
gutes Stlck durch subtile Charakter-
zeichnung und Motivierung auszeichnet,
diese besitzen oft keine erkennbaren
Charaktere, sondern prasentieren dem
Publikum fast mechanische Puppen;
wenn ein gutes Stiick ein klar um-
rissenes Problem braucht, das sauber
exponiert und am Ende gelost wird,
diese haben oft weder Anfang noch
Ende; wenn ein Stiick gut ist, weil es
die erkhchkelt getreu w1dersp1egelt
und die Sitten und Moden der Zeit
genau portratiert, diese scheinen oft
Spiegelbilder von Traumen und Nacht-
mahren zu sein; wenn sich ein gutes
Stiick auf einen witzig und schlagfertig .
pointierten Dialog stiitzt, diese be-
stehen oft aus zusammenhanglosem
Geschwitz.” .

Es war nun gerade seine Abneigung

gegen eben jene, Art ,gut gemachter®
Theaterstiicke, - seine -Geringschitzung
des Theaters iibérhaupt, die den Wahl-
pariser Ionésco 1948 fast wider seinen
Willen zum Dramatiker machte.
- Jonesco wurde 1912.im ruméinischen
Slatina geboren, doch gleich nach seiner
Geburt {bersiedelten die- Eltern — der
Vater war Rumine, die Mutter fran-
zosischer Abst'_ammung — mit jhm nach
Paris. Das Fran2051sche ist Jonescos
Muttersprache, ‘sein Rumamsch kom-~
plettierte er erst, nachdem er als Drei-
zehnjdhriger mit den Eltern nach Ru-
méinien zuriickgekehpt war.

Um 1930 schrieb er als Student der
franzdsischen - Literatur .in Bukarest
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Dramatiker Beckett .
... Uber der die. H-Bombe hangt-.
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erste Gedichte, die von der symbo-
listischen Lyrik Maurice Maeterlincks
(1862 bis 1949) und Francis Jammes’
(1868 bis 1938) beeinfluft waren. Zur
gleichen Zeit vollfihrte er einen ersten
Absurdisten-Streich: Er verfafite ein
iiberaus scharf formuliertes Pamphlet
gegen drei angesehene ruménische Dich-
ter, wenige Tage spiter veroffentlichte
er eine ebenso leidenschafiliche und
ebenso gut begriindete Eloge auf die-
selben Autoren, und schlieBlich gab er
beide Essays zusammen unter dem Titel
,Nein!“ heraus.

Mit einem ruméinischen Staatsstipen-
dium versehen, zog Ionesco 1938 wieder
nach Paris. Das Stipendium sollte ihm
Studien fur seine geplante Dissertation
iiber das Thema ,Siinde und Tod in der
franzosischen Dichtung seit Baudelaire“
ermoglichen. Die Dissertation blieb
ungeschrieben, der Stipendiat blieb in
Paris.

Wihrend des Krieges und in der
ersten Nachkriegszeit arbeitete Ionesco,
seit 1936 verheiratet, als Korrektor in
der Herstellungsabteilung eines juristi-
schen Verlages in Paris. Dieses Metier
und Milieu hat er im zweiten Akt der
,Nashorner* nachskizziert. Uberhaupt
ist der Anteil an unmittelbar autobio-
graphischen Details in seinen Stiicken
groBer, als deren unrealistische Manier
vermuten lidBt. So konnten Kenner der
Familie Ionesco etwa im ,FuBgénger
der Luft* Ehefrau und Tochter des
Helden unschwer als liebevolle Karika-
turen der Ionesco-Gattin Rodica und
der 18jihrigen Tochter Marie-France
identifizieren.

Die literarische Arbeit des ruméni-
schen Emigranten fand im ersten Jahr-
zehnt seiner selbstidndigen Pariser Exi-
stenz unter AusschluB der Offentlich-
keit statt. Ionesco selbst schatzte sie
pessimistisch ein. ,Ich schreibe®, ver-
traute er 1939 seinem Tagebuch an,
,schreibe, schreibe ... Fir wen kann
all das von Interesse sein? Ist meine
Schwermut, meine Verzweiflung mit-
teilbar? ... Wenn ich ein Schriftsteller
wire, eine Figur der Offentlichkeit,
kdénnte man vielleicht einiges Interesse
erwarten.“

Auch bei Kriegsende deutete noch
nichts darauf hin, daf} der schwermiitige
Korrektor und heimliche Tagebuch-
schreiber bald sehr wohl eine Figur der
Offentlichkeit sein sollte und seine pri-
vaten Empfindungen dieser Offentlich-
keit durch das Medium des Theaters
mitteilen wiirde.

Ionesco: ,Ich las literarische Werke,
Essays und ging mit Vergniligen ins
Kino. Ich horte von Zeit zu Zeit Musik,
besuchte Kunstausstellungen, doch ins
Theater ging ich sozusagen nie.*

Das Theater, das die Illusion der
Lebensechtheit auf der Bithne hervor-
rufen wollte und diese Illusion doch
mit seinen notwendigerweise unvoll-~
kommenen Milteln nie ganz verwirk-
lichen konnte, erschien ihm ,unrein®,
»grob* und ,unredlich®. Das um Nattr-
lichkeit bemiihte, auf Identifikation mit
der Rolle gerichtete Spiel der Dar-
steller machte ihn ,verlegen®, er emp-
fand ihre korperliche Gegenwart als
phantasiestérend.

Um dieses ungeliebte Theater der
Natiirlichkeit zu parodieren, schrieb
Ionesco 1948 ,Die
Angeregt von der Lektiire eines Eng-~

lisch-Lehrbuchs der Methode , Assimil®,

in dem ein Ehepaar Smith mit einem
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kahle Séngerin“, |

lonesco-Darsteller Barravlt*
,Der moderne Geist ...

Ehepaar Martin eine aus simplen Sit-
zen, Banalititen und Binsenwahr-
heiten didaktisch aufgebaute Konver-
sation von unfreiwillig absurder Komik
fiihrt, verfaBte er sein ,Anti-Stick".

Die Regieanweisung zur ersten Szene
beginnt: ,Ein gutbilirgerliches englisches
Interieur mit englischen Fauteuils. Eine
englische Abendunterhaltung. Mr.
Smith, ein Englinder, mit seinen eng-
lischen Pantoffeln ...*“ Mrs. Smith er-
offnet die Xonversation: ,,Sieh mal an,
es ist neun Uhr. Wir haben Suppe, Fisch,
Kartoffeln mit Speck und englischen
Salat gegessen. Die Kinder haben eng-
lisches Wasser getrunken. Wir haben
gut gegessen heute abend, weil wir in

lonesco-Regisseur Stroux
... kann nichts ganz ernst nehmen”

der Umgebung von London wohnen
und weil unser Name Smith ist.“

Zuerst sollte das Stlck wie jene
Sprachlehre heiBen: ,Englisch ohne
Miihe“. Aber als sich ein Schauspieler
auf einer Probe versprach und aus
einer im Text vorgesehenen ,institu-
trice blonde“ (blonde Lehrerin) eine
,cantatrice chauve“ (kahle Sidngerin)
machte, erkor Ionesco, korrekt absurd,
den Versprecher zum Titel und moti-
vierte ihn, wiederum stilgerecht, durch
nachtrigliche Einfligung einer unmoti-
viert-beildufigen Replik:

FEUERWEHRHAUPTMANN (wendet sich zum

Ausgang, bleibt dann stehen): Ah, daB ich

es nicht vergesse: Was macht die kahle

Sangerin?
(Allgemeines betretenes
Schweilgen)
MRS. SMITH: Sie trégt immer noch die

gleiche Frisurl**

Mit diesem Unsinn auf dem Theater
wollte Ionesco das, was er am Theater
als unsinnig empfand, parodieren. Doch
die Parodie geriet ihm unter der Hand
zu einem neuen Stil.

Um sich mit dem Theater zu verséh-
nen, stellte er es auf den Kopf: ,Wenn
mich die Schauspieler storten, weil ihr
Tun mir unnatiirlich erschien, so kam
das wohl daher, weil auch sie zu
natlirlich sein wollten... Wenn sie die-
ses Streben nach Natiirlichkeit auf-
geben konnten, wiirden sie die Natur
wahrscheinlich auf andere Weise wie-
der erreichen.”

Nicht die , Natiirlichkeit des bilirger-
lich-realistischen Schauspiels der Ibsen-
und Nach-Ibsen-Zeit, des sozialen Dra-
mas und des Zeitstiicks, nicht psycho-
logische Nuancen und nicht die ,blasse
Geistreichelei® der Salonkomodien
sollte die Biithne anstreben, sondern
vielmehr , Verstirkung der Wirkungen*,
Groteske und Karikatur ,ohne Zart-
heit®, ,Riickkehr zum Unertréglichen...
dahin, wo sich die Quellen des Tra-
gischen 6ffnen*.

Das bedeutete fiir Ionesco unter
anderem die Riickkehr zu theatra-
lischen Eindriicken seiner Kindheit:
,Ich erinnere mich noch, dafl es meiner
Mutter kaum gelang, mich vom Pup-
pentheater im Luxemburg-Garten weg-
zuholen.®

Die groteske Unrealistik des Kasperl-
theaters hatte den Jungen gefesselt,
dessen Phantasie und dessen Triaume
damals von alpdruckhaften Erscheinun-
gen, ,Gestalten wie von Brueghel oder
Bosch® (Ionesco), heimgesucht wurden
und der iiber die Marionetten-Spek-
takel nicht lachte. Das Puppentheater,
das ihm das Gefiihl vermittelte, ,die
Welt sei unbegreiflich, ein Gefiihl, das
tief in mir verwurzelt ist und mich nie
verlassen hat%, prigte den spéteren
Autor des ,Kasperltheaters einer Zeit,
tiber der die H-Bombe hingt“ (so der
Kritiker Karl Heinrich Ruppel). -

Einen Vorldufer hatten Ionescos
Guignol-Theater fiir Erwachsene und
das absurde Theater iiberhaupt in der
Farce ,Ubu Roi“ (,Konig Ubu“) von
Alfred Jarry (1873 bis 1907). In dieser
zunichst als Penniler-Ulk gegen einen
verhaBiten Lehrer geschriebenen wilden
SpieBer-Groteske — sie beginnt mit
dem Ausruf ,Merdre!* (in der deut-

* Als Behringer in der Pariser ,Nashérner«-
Auffithrung, mit Simone Valére als Daisy.

** Bugéne Ionesco: ,Theaterstlicke”, Band L.
Hermann Luchterhand Verlag, Neuwied; 284
Seiten; 12,80 Mark.
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schen Ubersetzung: ,Schreife!) —
. agierten die Darsteller in einer absicht-
lich infantil stilisierten Dekoration und
in holzern wirkenden Kostiimen wie
monstrdse Puppen.

Die Urauffiihrung von ,Ubu Roi“
1896 in Paris, provozierte einen unge-
heuren Skandal. Spiter schitzten die
Surrealisten das Stilick als poetisches
Vorbild; fur eine Pariser Neuinszenie-
rung in den zwanziger Jahren schuf
Ionesco-Freund Max Ernst (SPIEGEL
1-2/1963) das Bithnenbild.

Ionescos absurdes Lebensgefiihl war
mit der sduberlichen Unterscheidung,
die das konventionelle Theater zwischen
Tragik und Komik vornimmt, nicht zu
vereinbaren. Er bekannte: ,Die Trago-
die des Menschen reizt meine Spottlust.
Der moderne kritische Geist kann nichts
mehr ganz ernst, aber auch nichts zu
leicht nehmen.*

GemaB dieser Maxime, der auch der
»Physiker“-Autor Friedrich Diirren-
matt huldigt, schrieb Ionesco nun in
rascher Folge seine mit ZEntsetzen
Scherz treibenden Stiicke ,Die Unter-
- richtsstunde®, ,Die Stithle“, ,,Opfer der
Pflicht“, ,Jakob oder der Gehorsam¥,
»Die Zukunft liegt in den Eiern“ und
nannte die absurden Einakter ,Komi-
sches Drama®, ,,Tragische Farce*, ,Pseu-
dodrama“ oder — ironisch — ,Natura-
listische Komodie*.

Befreit von den Regeln des realisti-
schen ,gut gemachten Stiicks®, fullte
er die Blithne mit grotesken und mon-
strosen szenischen Symbolen: Eine
Schiilerin wird von ihrem Lehrer pad-
agogisch buchstéblich vergewaltigt und
ermordet; ein altes Ehepaar, dessen
Leben leer und verfehlt ist, placiert
auf leeren Stihlen imaginire Giiste,
und ein Redner, der den nicht vorhan-
denen Gisten eine bedeutende ,Bot-
schaft* verkiinden soll, erweist sich als
Taubstummer.

Ein Ehemann mufl ins eigene
Unterbewuftsein tauchen und landet als
Charakter-Wrack im Papierkorb, wo
er zur Kriftigung seines Erinnerungs-
vermbgens unter dem Kommando
wKauen, runterschlucken!“ mit Brot-
brocken gefuttert wird; der” Liebes-
dialog eines jungen Paares schrumpft

- zu einem ekstatischen , Katz-Katz-Katz“-
Gestammel zusammen; spiter wird das
zértliche Paar mit familidrem Terror
zur ,Produktion“ gezwungen — unter
allgemeinem freudigen Gegacker legt
die junge Frau Unmengen Eier. -

»Alles®, erlduterte Ionesco, ,ist auf
dem Theater moéglich: man kann Figu-
ren Fleisch werden lassen; aber auch
Angste und Gegebenheiten einer un-
sichtbaren Innenwelt vermogen kérper-
liche Gegenwart zu gewinnen. Es ist
daher nicht nur erlaubt, sondern geboten,

N

die Requisiten mltsplelen zu lassen ... -

und gewisse Symbole szenisch zu ver-
wirklichen.“

Diese szenische Verwirklichung von
Symbolen, die anschauliche Verkorpe-
rung abstrakter Begriffe, immaterieller
Dinge, Vorginge und Verhiltnisse, ist
das wichtigste Kunstmittel des absur-
den Theaters. Es ist vor allem diese
dramaturgische Methode, die dem Pu-
blikum absurde Stiicke off ratselhaft
erscheinen 148t.

Vom herkdmmlichen Theater  sind
‘die Zuschauer daran gewédhnt, daB8 die
Meinung des Autors, der Sinn des
Stiickes, seien sie noch so eigenwillig
und ungewéhnlich, irgendwann im

DER  SPIEGEL, Nr. 4/1943
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Dialog zur Sprache kommen. Der Sinn
der Biihnenparabeln Ionescos oder
Becketts hingegen ist nicht in einzel-
nen Sentenzen zu fassen, er ist in den
Stiicken gleichsam stumm enthalten
und enthiillt sich oft erst im gleich-
nishaften Muster des ganzen Spiels
oder auch am Beispiel eines Requisits.

In Ionescos ,Amédée oder Wie wird
man ihn los“ liegt im Schlafzimmer
eines Ehepaares ein Leichnam, der ,in
geometrischer Progression* unaufhdr-
lich wichst — im buchstdblichen Wort-
sinn verkodrpert die Leiche die tote
Zeit, die abgestorbene Liebe des Paares.
In Becketts ,,Warten auf Godot“ ver-
weist die Unsinnigkeit der Titigkeiten,
mit denen sich die beiden Landstreicher-
Figuren Wladimir und Estragon be-
schiaftigen, auf die Sinnlosigkeit allen
menschlichen Tuns.

Die Erfahrung der Sinnlosigkeit und
Unerklidrbarkeit der Welt hatte der
franzésische Existentialist Albert
Camus 1942 in seinem Essay ,Der
Mythos von Sisyphos“ als eine Grund-
erfahrung des modernen Menschen ge-

Becketts ,Warten auvf Godot'*; Der Mensch fohlt sich fremd

deutet, der nicht mehr an Gotf noch
an die menschliche Vernunft zu glau-
ben vermag. ,In einem Universum®,
schrieb Camus, ,das pldtzlich der Illu-
sionen und des Lichts beraubt ist, fihlt
der Mensch sich fremd ... Dieser Zwie=
spalt zwischen dem Menschen und sei-
nem Leben, zwischen dem Schauspieler
und seinem Hintergrund ist eigentlich
das Gefiihl der Absurditét.«

Doch wihrend die Existentialisten
Camus und Sartre das Thema der Ab-
surditit in durchaus noch traditionell
gefertigten Dramen mit kausal zusam-
menhiingender Handlung, fest umris-
senen Charakteren und folgerichtigem
Dialog erérterten, ging die Avantgarde
der Beckett, Adamov und Ionesco einen
Schritt weiter: Diese Autoren diskutier-
ten die Absurditit nicht, sie stellten
sie ihrem Publikum in der absurden
Form ihrer Stiicke, In den grotesken
Ubertreibungen ihrer szenischen Gleich-
nisse unmittelbar anschaulich vor
Augen,

Zuweilen waren diese Gleichnisse
leichter zu entziffern als solche Vexier-

lonescos ,Die Nashdrner**; Dig Politik Ist der $Surrealismus
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bilder wie der wachsende Leichnam in
,Amédée“. Die Darstellung des kon-
formistischen Mitldufertums, des Her-
dentriebs, im Gleichnis der ,Rhinozeri-
tis* war jedermann gleich verstindlich.
»Aber®, erklirte Ionesco einem ameri-
kanischen Interviewer vor der Broad-
way-Premiere der ,Nashorner“, ,meine
anderen Stilicke sind ebenso leicht zu
verstehen. Sie sind keineswegs intel-
lektuell. Sie sind einfach nur primitiv,
und die Leute haben die Fahigkeit ver-
loren, primitiv, das heifit, in Bildern
zu denken.“

So schwer oder weniger schwer ver-
stindlich seine Stiicke auch sein moch-
ten, an beredsamen Selbsterlduterungen
hat es Eugéne Ionesco nie fehlen lassen
Anders als sein literarisch bedeuten-
derer, doch nicht primidr dem Theater
verpflichteter Kollege Samuel Beckett
hat Ionesco sein Werk und sich selbst
oft genug kommentiert.

Zwar versichert er, seine Stlicke nicht
iiberlegt zu planen, sondern intuitiv
und spontan zu entwickeln: ,Ich denke,
indem ich schreibe.“ Zwar, so sagt er,
werde ihm meistens erst nachtriglich
der Sinn seiner Stiicke klar. Doch nichts-
destoweniger haben sich seine Selbst-
aussagen, seine literarische Polemik
und Konterpolemik im Lauf der Jahre
zu einem veritablen Programm for-
miert. Er forderte ein von sekundédren
»Botschaften“ befreites ,reines“, ,auto-
nomes* und ,zeitloses* Theater. An-
statt eine Philosophie, eine Politik
oder eine Wissenschaft zu illustrieren,
solle das Theater nur bildhafter Aus-
druck der personlichen Empfindungen
und Visionen des Autors sein, ,affektive
Aussage seiner Angste... oder, das ist
seltener, seines Glticks*.

Ionesco stand nicht an zu bekennen,
welcher Art seine eigenen Affekte
sind: Angst vor dem Alter zum Bei-
spiel, Angst vor dem Tod; ein Gefiihl
fir die ,Fliichtigkeit®* der Welt, das
sowohl depressiv wie euphorisch sein
konne; ein entgegengesetztes Gefiihl
serstickender Gegenwart eines lasten-
den Universums“. Ionesco zur Entste-
hung seines neuesten Stiickes, ,Le roi
se meurt®: ,Lange Zeit denke ich nicht
an den Tod, wie jedermann. Dann
werde ich krank, die Vorstellung des
Todes konkretisiert sich, und ich ver-
spiire den Wunsch, eine Agonie auf der
Bithne darzustellen.”

Nonchalant und wohl ochne den festen
Wunsch, ganz ernst genommen 2zu
werden, verwarf er neun Zehntel der
dramatischen Weltliteratur: Er fand
Moliére und Corneille ,langweilig,
Schiller ,unertriglich“, Wilde ,ober-
flichlich®, Ibsen ,schwerfillig”, Strind-
berg ,linkisch®, Pirandello ,liberholt®;
er bezeichnete die Werke von Giraudoux
und Anouilh als ,Hoftheater* und
Sartres Stiicke als ,politische Melo-
dramen®“.

Hingegen bekannte er seine Vorliebe
fiir Sophokles, Aschylos und Shake-
speare, fiir das japanische NO§-Spiel,
fiir Kleist und Biichner. Er favorisiert
,Kithchen von Heilbronn“: ,Diese
Kunigunde, an der alles falsch ist, die
Haare, die Z#hne und so weiter, ist
eine wundervolle Figur.“

* MiUnchner Auffilhrung mit Ernst Schrider,
Rudolf Vogel und Heinz Rilhmann.

*+ Frankfurter Auffiihrung mit Herbert
Mensching,



Er berief sich auf den ,,Konig Ubu“-
Autor Jarry, der Grabbes ,Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung“
ins Franzosische iibersetzte; auf den
franzdsischen Theater-Revolutionir
Antonin ‘Artaud (1896 bis 1948), der das
literarische Dialogtheater bekidmpfte
und ein entfesseltes Theater der
»Aktion an sich“ propagierte; auf den
Mentor der kubistischen Malerei und
Surrealisten-Vorldufer Guillaume ..pol-
linaire (1880 bis 1918), dessen an-
geblich patriotisch gemeinte Burleske
»Les mamelles de Tirésias® (Die
Zitzen des Tiresias) 1917 in Paris Skan-
dal machte: In dem Stiick 148t eine ehe-
miide Frau Thérése ihre Briiste als
Luftballons fliegen, wird Mann und
General und nennt sich Tirésias.

Ionesco berief sich auf die deutsche
Romantik, auf den franzdsischen Sur-
realismus und die amerikanischen Gro-
teskfilmkomiker Groucho, Harpo und
Chico Marx. Er forderte ein radikal
spielerisches Theater: ,Man wird sagen,
daB meine- Stiicke Varieté~-Nummern

ok

Adamovs ,,Ping-Pong

oder Zirkus-Akte sind. Um so besser —
lait uns den Zirkus auf die Biihne
bringen!“

Mit blinder Erbitterung attackierte
er einen anderen FErfolgsautor des
modernen anti-illusionistischen Theaters,
Bertolt Brecht, den er als kilinstlerisch
reaktiondren und ,gefdhrlichen“ Pro-
paganda - Dramatiker miBversteht:
Ionesco warf Brecht MenschenhaB,
wZartlichkeit flir Totschldger® und
»eine grausame stalinistische Pfadfin-
dermentalitdt® vor.

Seine Ablehnung eines sozial enga-
gierten Dramas trug dem absurden
Dramatiker die Gegnerschaft linker
Kritiker ein. Sartres Zeitschrift ,Les
Temps Modernes“, die ihn zunéchst
gepriesen hatte, machte spéter gegen
ihn Front. Die franzosische Zeitschrift
»Théatre Populaire“ nannte sein Werk
wleer und ,kleinbiirgerlich“. Der eng-
lische Kritiker Kenneth Tynan, dezi-
dierter Brecht-Fan, bestritt die Allge-
meingiiltigkeit von Ionescos Theater
der personlichen Vision. Ionesco ent-
gegnete: ,Das Soziale wird vom Mensch-
lichen bestimmt, nicht umgekéhrt.“
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Tatsédchlich ist auch das absurde Thea-
ter, wenn nicht in der Tendenz und mit

_Absicht, so doch im Effekt, sozialkri-

tisch, Ionescos Stlicke mit ihren Bana-
litdten plappernden, aneinander vorbei-
redenden Marionetten-Menschen spie-
geln allerdings keine XKlassengegen-
sdtze, sondern Phinomene der klassen-
losen, universell kleinbiirgerlichen
Massengesellschaft: die Uniformierung
und Mechanisierung des Lebens, Kon-
taktlosigkeit, Ausbreitung von Denk-
und Sprachklischees.

Die Kontroverse mit seinen links-
intellektuellen franzésischen Kritikern
hdlt Eugene Ionesco seit einem /Jahr-
zehnt in Atem. Sie hat ihn zu mancher-
lei Anspielungen in seinen Stiicken
inspiriert und reizt ihn immer wieder
zu Betrachtungen eines Unpolitischen.

Die politisch-sozialen Revolutionen,
meint Ionesco, brichten letztlich nur
Riickschritte, die einzig wahre Revolu-
tion sei die kiinstlerische: ,,Wenn ich
eine Politik propagiere, dann eine gegen
die Politik.“ Seinen Kritikern hat Ionesco

+ Die BUhne wird zum Vexierbild

immerhin den Charme seines Unernstes
voraus. ,Die Politik®, fabuliert er, ,ist

der wahre Surrealismus.” Lenin ist der’

Surrealismus.“ Die Deutschen, findet
der Meister, machten alles falsch —
nicht Lenin hétten sie 1917 im’ plom-
bierten Waggon nach RuBland schleu-
sen sollen, ,sondern funf amerikanische
Kapitalisten®.

In Frankreich, so informierte er 1960
einen amerikanischen Reporter, lebten
die Intellektuellen ,in stindiger Sorge,

- daB’ 'de Gaulle das Land tatséchlich

retten konnte“. Vor kurzem wurde er,
mit etwa 200 Kunstlern aller Art, zu
einem Empfang be1m franzoswchen»
Staatsprésidenten. geladen. Ionesco:
»ich bin hingegangen, ich bin ja Kon-
formist.“ Auch de Gaulle sieht er weni-
ger als Politiker, sondern vielmehr "als
Theaterhelden: ,Ich liebe solche Perso-
nen, die zwischen Mystik und Geschichte
stehen, die abwechselnd in den Himmel
gehoben und verdammt werden.®

Nach Meinung _ des Absurdisten-Inter=-
preten Martm Esshn verkehrte sich die

*" Pariser Auffiihrung mit "Jean Chauffard
und Jean Martin,

Amerika

Jeden Dienstag- bestehen ausge-

zeichnete Anschliisse in Genf an
die SAS DC-8 Jet-Route nach_
MONBOVIA — MONTEVIDEO —
BUENOS AIBES und SANTIAGO
DE CHILE.

Der Maitre de Cabine und sein
deutsch sprechendes Personal
betreuen Sie wahrend des ganzen
Fluges und sind auf lhr Persoén-
liches Wohl bedacht,

Im Rahmen des SAS MEHR-
STADTE-PLAN kénnen Sie bei nur
germgem Flugprelsaufschlag dle
USA in Ihr Relseprogramm ein-~

schlieBen. lhr IATA-Reisebiiro weil}

mehr dariiber,

Alie SAS Maschinen
beidrdern Luftiracht

SCINDINAVIAN AIRLINES SVYSTEA
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anfingliche Ionesco - Freundlichkeit
linksintellektueller franzGsischer Kriti-
ker in Ablehnung, als der Avantgarde-
Autor bei einem groBeren Publikum
Erfolg zu haben begann. Esslin: ,Inden
Augen seiner Gegner ein sicheres Zei-
chen, daB die Bourgeoisie endlich den
Mann entdeckt hatte, der am besten
ihren dekadenten Standpunkt vertrat.

Sechs Jahre lang hatte Ionesco auf
den Durchbruch semnes ,Anti-Theaters"
warten miissen. Erst 1956 — inzwischen
hatte Samuel Beckett mit seiner meta-
physischen Farce ,Warten auf Godot“
den ersten Welterfolg des absurden

Theaters errungen — konnte Ionesco
wirklich reiissieren: Eine Neuinszenie-
rung der ,Stiihle* im ,Studio des

Champs-Elysées® trug ihm zwar noch
immer nicht die Anerkennung der kon-
servativen Pariser Kritiker, wohl aber
seinen ersten groBen Publikumserfolg
und das gewichtige Lob eines beriihm-
ten Kollegen ein.

Zwar war er fiir den ,Le Monde“-
Kritiker Robert Kemp, Mitglied der
Académie Francgaise, nach wie vor nur
»eine kleine Kuriositdt ohne Belang im
Pariser Theaterleben®, doch Jean
Anouilh, der schon Becketts ,Godot*
hoch gelobt hatte — spiter, in ,,General
Quixote*, parodierte er das absurde
Theater —, nannte Ionescos ,Stiihle®
ein klassisches Meisterwerk und ,bes=
ser als Strindberg*.

Vier Jahre vorher hatte sich kein
Pariser Theater zur Auffliihrung des
Einakters bereit gefunden. Die Schau-
spieler, die das Stiick kreieren wollten,
hatten schlieBlich selbst einen alten,
nicht mehr benutzten Saal gemietet und
,Die Stiihle“ dort meistens vor leeren
Stiihlen gespielt.

Im Studio-Theater an der Pariser
Triumph-Avenue brachte die , Tragische
Farce“ vom verfehlten Leben und vom
leeren Alter volle Hi&user. Ionesco

wurde zum bevorzugten Diskussions-
objekt, er wurde exportiert und bald
auch schon beinahe zur Mode.

Eine Telephon-Gesellschaft forderte
bei dem frisch arrivierten Autor ein
Exposé fir einen Telephon-Werbefilm

lonesco-Szene {,Opfer der Pflicht")*
Wrack mit Brot
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lonesco-Szene (,Die kahle Sangerin“)**
Englisch ohne Mihe

an. Ionesco schlug vor, eine Bikini-
Schonheit mit einem neugeborenen
Schaf auf dem Arm zu zeigen und sie
dazu die Worte sprechen zu lassen:
Dieses hier ist kein Telephon.“ Der
Film wurde nicht gedreht.

1957 schrieb Ionesco den Sketch
»Impromptu pour la Duchesse dc Wind-
sor, der (mit Musik von Pierre Boulez)
der Herzogin und dem Herzog von
Windsor sowie wenigen anderen Géasten,
darunter Salvador Dali, in der Pariser
Villa eines argentinischen Millionérs
vorgespielt wurde. In diesem dramati-
schen Party-Scherz fordert die Gast-
geberin den Dichter Ionesco auf, die
‘Windsors mit einem Schauspiel zu unter-
halten, aber nur nicht mit ,einem trau-
rigen Stiick, einem dieser modernen
Dramen in der Art von Beckett oder
Sophokles“.

Es ist nicht die einzige Anspielung
Tonescos auf sich selbst. Sein Qeuvre
ist mit — fast schon zu vielen — Selbst-
zitaten und Selbstreflexionen durch-
setzt. In ,Opfer der Pflicht* wird ein
Dichter zum Stiickeschreiben aufgefor-
dert und erkliart: ,Wozu? Wir haben
ja Ionesco, und Ionesco, das geniigt.“
In ,Impromptu de I'Alma“ ist Ionesco
selbst die Hauptfigur. Er wird von drei
in grotesken Magister-Kostiimen auf-
tretenden Kritikern bedringt, die Sartre,
Brecht und das Boulevardtheater pro-
pagieren.

Das Stiick enthilt auch einen Seiten-
hieb auf Arthur Adamov, der 1956 dem
absurden Theater abschwor und sich
zu Brecht und zum sozialen Engagement
bekannte. Adamov nach einer DDR-Reise
im Ostberliner ,Sonntag“: ,Es hat mir
gefallen, daB auf den Theaterplakaten
(in der DDR) einige Namen nicht stan-
den, wie zum Beispiel Ionesco.”

In den ,Nashérnern® wird der Held
ermahnt, ins Theater zu gehen: ,Ken-
nen Sie das Avantgarde-Theater, von

* Darmstidier Auffdhrung mit Max Noack
und Edmund Saussen.

¢¢ Frankfurter Auffiihrung mit Gisela Zieg-
ler, Joachim Teege und Milia Fdgen,

¢ Pariser Urauffihrung mit Tsllia Chelton
und Jacques Mauclair,

dem man so viel spricht? Faben Sie
den neuen Ionesco gesehen?* Und in
,Fuliginger der Luft" gab Ionesco sogar
eine ironische Pseudoauflésung des
Pseudoriitsels seines ersten Stiickes: Ein
kleiner englischer Junge ziehi einem
kleinen englischen Midchen, das ein
englisches Lied gesungen hat, plétzlich
die Haare — eine Periicke — vom Kopf.
Allgemeines Erstaunen. Daraufhin die
Mutter des Maéidchens: ,Ja, ja, unser
Tochterchen ist die kleine kahle Sdn-
gerin.“

Tonescos Pointen und Einfdlle sind,
wie seine zahlreichen Stiicke, von unter-
schiedlicher Qualitiit. Der absurde und
makabre Witz versandet manchmal zum
seichten Kabarettscherz, zum belang-
Josen Literaten-Ulk. Manche Stiicke
leiden an Wiederholungen allzu oft ge-
brauchter Motive, manche fallen nach
prillantem Auftakt mehr und mehr ab.

Der Biihnenpoet (Ionesco: ,Ich weil
sehr wohl, da8 wir in Kkeiner grofien
Kunstepoche leben“) verteidigte sein
spielerisch, nicht systematisch entstan-
denes Werk gegen Kritiker, die ihm
Formschwankungen ankreideten: ,,Wenn
sie sich schlieBllich an eine Eigenart ge-
wohnt haben, und man kommt dann
nach einigen Jahren dazu, ihnen zu
imponieren, dann werden sie durch die
kleinste Abweichung irritiert; nichis
darf das Bild storen, das sie sich ein-
mal gemacht haben.“

Die trotz mancher Lingen des Stuk-
kes kraftig akklamierte Urauffiihrung
des ,FuBgingers der Luft“, Ende letz-
ten Jahres in Diisseldorf, liefl erkennen,
wie fest etabliert Ionescos Theater heute
gerade auf der deutschen Szene ist.

1957 hatte der Darmstddter Inten-
dant Gustav Rudolf Sellner (heute Chef
der Deutschen Oper Berlin) den Pariser
Avantgardisten mit einer Auffiihrung
von ,,Opfer der Pflicht® in Deutschland
durchgesetzt. Das Stiick provozierte
tumultuarische Zuschauerproteste, doch
der Premierenskandal erwies sich fiir
die weitere Ionesco-Verbreitung eher
forderlich als hemmend. Die mit dem
stumpfen Gleichmut ithres Abonnenten-
Publikums unzufriedenen deutschen

lonesco-Szene (,le roi se meurt”}***
Angst vor dem Alter
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Theaterleiter griffen dankbar nach den
Werken eines Autors, der offenbar noch
provozieren konnte.

Doch dieser provokatorische Effekt
wurde in der ,Ionescose“ (so der Kri-
tiker Siegfried Melchinger), die das
deutsche Theater nun ergriff, schon
bald verschlissen. Die Bundesrepublik,
das westliche Land mit den meisten
subventionierten Biihnen, entwickelte
sich zum Dorado der Avantgarde. Die
Absurden wurden mit deutscher Griind-
lichkeit ings Abonnement genommen,

Stlicke der Pariser Avantgarde-
Autoren Ionesco, Beckett, Adamov, Genet
(,Winde . iiberall®), Audiberti (,Die
Zimmerwirtin®), Schehadé (,Die Veil-

Stlick, so unrealistisch es auch erschei-
nen mochte, hatte doch ‘eine durch-
gehende, zusammenhingende Hand-
lung; das Gleichnis, das diese Fabel
umschrieb, war leicht verstindlich; und
schlieBlich gab es sogar einen quasi
positiven Helden, mit dem sich die Zu-
schauer identifizieren mochten: Behrin-
ger (im franzdsischen Original: Béren-
ger).

Mit der Erfindung Behringers, der in
mittlerweile vier Stiicken (,M6rder ohne
Bezahlung®, ,Die Nashorner®, ,FuB3-
ginger der Luft“, ,Le roi se meurt")
als Held figuriert, begann Ionesco sich .
vom radikal abgurden Grundmuster
seiner ersten Stiicke zu entfernen. Dem

Vergebens animiert er seine Familien-
angehdérigen und seine Mitmenschen,
gleich ihm sich von existentieller Freude
emporreiflen zu lassen — sie kleben am
Boden. Um zu erfahren, wie Regisseur
Stroux Ionescos Einfall technisch reali-
sierte — zu FuB und pér Fahrrad
fliegt Hauptdarsteller Karl Maria
Schley, an Nylonseilen hingend, iiber
die Buhne —, will der New Yorker Re-
gisseur Richard Barr demnichst nach
Diisseldort reisen.

Euphorisch {iberfliegt Behringer die
Grenze zu einer anderen Welt, die er fiir
die bessere hilt. Doch als er zuriick-
kommt, referiert er Schreckliches: Jen-
seits der Grenze hat er die Zukunft,

sy¥e €y 5,,;\\¢
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Henkel-Gast lonesco (3.v. 1} in Disseldorf*: ,Der Erfolg in Deutschland ist gréfer als in Paris”

chen®), absurdistische Schauspiele des
Italieners Ezio d’Errico (,Der Wald®),
des Englinders Harold Pinter (,Der
Hausmeister*), des Amerikaners Bdward
Albee (,Der amerikanische Traum¥)
kamen nicht selten in Deutschland eher
als in- den Heimatldndern der Autoren
heraus.

Als Sellner 1958 Ionescos Dreiakter
»Morder ohne Bezahlung“ in Darm-
stadt urauffiihrte, gab es keine Pro-
teste mehr. Und nach der Urauffiihrung
der ,Nashorner® 1959 in Diisseldorf kam
der Autor des ,Anti-Theaters® erstmals
in den Genufl massiver Ovationen.

Sie wiederholten sich, als Ionesco in
der vorvergangenen Woche nach Diissel-
dorf kam, um eine Repertoire-Auffiih-~
rung seines ,FuBligidngers der Luft“ zu
inspizieren. Noch eine andere Aufmerk-
samkeit wurde ihm in Diisseldorf zuteil:
Die Persil-Chef-Gattin Gabriele. Henkel
lud den arrivierten Absurdisten zu Tisch.

Mit den ,Nashérnern® war FEugéne
Ionesco freilich auch seinerseits dem
Publikum  entgegengekommen: Sein
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Verhédngnis der menschlichen Kondition
und den absurden gesellschaftlichen
Verhéltnissen trat, nicht ohne ein ge-
wisses Pathos, ein Opponent entgegen.
Mehr direkt und positiver als friiher
vertritt nun eine einzelne Figur, die
iiberdies deutlich erkennbar Ziige eines
Ionesco~Selbstportrits tragt, den Stand-
punkt des Autors.

In ,Moérder ohne Bezahlung® kiampft
Behringer als einzelner in einer uto-
pisch perfektionierten Welt gegen einen
iibermichtigen Morder, dessen Untaten
von allen anderen Menschen gleich-
miitig hingenommen werden. In den
»Nashoérnern“ bleibt er als -einziger
menschlich, er ist der letzte Individua-
list.

In ,FuBginger der Luft¥, dem roman-
tisch-verspieltesten Stiick Ionescos, ver-
mag Behringer, hier Dramatiker von
Beruf, als einziger die Gravitation des
alltiglichen Lebens zu Uberwinden.

* Mit Gastgeberin Gabriele Henkel (Mitte

hinten).

die Apokalypse gesehen: ,Ich sah Mes-
ser, ich sah Gréber... Schlamm, Blut,
Schlamm . . . Unergriindliche Hoghlen,
Bomben, Bomben.* Dennoch endet das
Stlick nicht pessimistisch. Behringers
Tochter Martha stammelt zuletzt ly-
risch-hoffnungsvoll: ,Vielleicht wird
alles wieder gut .. . vielleicht werden
sich die Abgriinde schlieflen. .. vielleicht
werden die Girten... die Gérten...“

In seinem bisher letzten Stiick hat
TIonesco seinen Behringer zum Kdénig be-
fordert. ,Weil man mir vorgeworfen
hat“, sagt er, ,Behringer sei ein typi-
scher Kleinbiirger. Konig Behringer
ist tatsichlich ein Kleinbiirger, er ist
jedermann, doch seine anderthalb-
stiindige, halb ironisch, halb zeremo-

- niell stilisierte Agonie, die den Inhalt

des Einakters ausmachti, verleihf ihm
eine tragikomische GréBe und erweckt
Mitgefithl, Konig Behringer ist dem
Konig Lear naéher als dem Konig Ubu.

»Ein neo-klassischer Ionesco“, urteilte
ofrance Observateur®. Die Zeitschrift
»Arts“: [ Anti-Theater, na ja, das war
mal vor zehn Jahren.“
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