"Meistethornist bepnis Brain
So jung wie bescheiden

probte, war riesengroB. Fir das von Prof.
Trautwein an der Musikhochschule ent-
wickelte  elektroakustische = Instrument
»Trautonium® (siche SPIEGEL Nr. 21/48)
schrieb er 1931 als einer der ersten ein
eigenes Stuck. Er schrieb Musik fiir
mechanische Instrumente, 1927 die Musik zu
dem Film ,Felix der Kater“ fiir mechani-
sche Orgel.

In diesen Jahren kam Hindemith in Be-
rihrung mit der musikalischen Jugend-
bewegung, der Volksmusikreform des
Zupfgeigenhansl und der Musikantengilde.
Beitrige moderner Schul-
schaftsmusik,” gleichzeitig glinzende Fiih-
rer zur Neuen Musik, sind das ,,Schulwerk
fiir Instrumental-Zusammenspiel®, die
»3ing- und Spielmusiken flir Liebhaber
und Musikfreunde®, die Kinderoper ,Wir
bauen eine Stadt“, endlich und vor allem:
der ,,Ploner Musiktag®. ) :

Bei einem Konzert in Kiel lernte Hinde-
mith 1932 den Musik~Studienrat Edgar
Rabsch kennen. Er hatte an seinem Real-
Gymnasium in Plon mit Hilfe eines kunst-
freudigen Direktors so etwas wie eine
musikalische Musterschule aufgebaut, in
der jede Klasse ihr eigenes Orchester hatte.

Als Hindemith an einem Januartag mit
dem Auto dort ankam. Ubte man gerade
Glucks ,Iphigenie in Aulis“. Hindemith
war begeistert. ,.Kinder, habt ihr noch ’ne
Bratsche?“ Und der Berliner Professor fie-
delte mit den Gymnasiasten, selig.

Im Juni kam er wieder, eine Aktentasche
voll Notenblitter, eigens fir Plon ge-
schrieben. Zwei Tage lang wurde gelibt, am
dritten stieg das groBe Fest, der ,Ploner

Tusiktag®. Es gab Urauffithrungen zu jeder
Tageszeit, Morgen-, Tisch- und Abend-
musiken, darunter die vierieilige Kantate
.Mahnung an die Jugend, sich der Musik zu
befleiBigen“. Am Abend waren ,alle Teil-
nchmer zwar erschépft, aber voll Freude
Uber das gute Gelingen.©

Jetzt in Baden-Baden erreichte Hinde-
mith eine Zhnliche Einladung. Studenten
aus Marburg luden Hindemith ein, mit
ihnen sein 1946 geschriebenes , Requiem fiir

die, whe wir lieben“ nach Texten
ven Walt Whitman aufzufilhren. Hinde-
mith sagte sofort begeistert zu, un-

geachtet dessen, dafl der Termin des Kon-
zertes nach dem 10. September, dem vor-
gesechenen Abfahrtstag von Europa lag.
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und Gemein- -~

Er machte sofort die Passage -riickgingig
und buchte Pldtze fiir die Ueberfahrt am
20. 9.

. Vorher wird Hindemith beim Bachfest in
Wien mitwirken er wird einen Sommer-
kurs am Salzburger Morzarteum abhalten
und die Schweiz besuchen. Und er "wird
wahrscheinlich dann und wann einmal an
einer angefangenen Partitur weiterarbei-
ten, die {iber den.amerikanischen Auftragen
immer etwas zu kurz kam.

.- Es ist eine neue Oper, der Stoft beschif-
tigt ihn schon tber zwei Jahrzehnte. Johan-
nes Kepler steht im Mittelpunkt.

Mathis dér Maler, genannt Griinewald,
der Meister des Isenheimer Altars, war die
Hauptgestalt seiner letzten Oper. Es ist ein
Bekenntniswerk, -der Komponist gibt sich
darin selbst Antwort auf die Frage nach
dem Sinn  des- Kinstlerdaseins. Die Ant-
wort ist eine Absage an allen Kollektiwvis-
mus: nur als freie Personlichkeit kann der
Kinstler seinem Volke dienen.

Musikalisch bedeutet__der Mathis_ ein.

Mittelstiick.in Hindemiths Schaffen, der Form
nach ein nachromantisch ausladehdes
Musikdrama. ,Nie wieder schreibe ich eine
vierstiindige Oper“, sté¢hnte Hindemith, als
er bei seinem ersten Besuch in Deutsch-
land nach der Mathis-Auffithrung bei
Hundstagshitze aus der Frankfurter Be-
helfsoper kam. -

Auch erprobte Hindemith-Freunde spie-
len gern die frithen Opern Hindemiths
gegen das Spatwerk aus. Dazu gehort die
Lustige Oper ,Neues vom Tage“, eine Pa-
rodie auf .die lirmende Aktualitdtensucht
seiner Zeéit, mit einer viel mokierten Szene
der schénen Laura im Bade, mit Tristan-
Parodie und einer Arie iiber die Vorziige
der Warmwasserversorgung.

Dazu gehért vor allem die E. Th. A.
Hoffmann-Oper ,Cardillac“, wo, wie in
~Neues vom Tage“, alles Bliihnengeschehen
in geschlossene musikalische Formen abge-

leitet und ausstilisiert ist. Aber ,,Mathis der -

Maler“ bleibt Hindemiths personlichstes
Bekenntnis. .
An die Auffiihrung der ,Mathis“-Sym-

. phonie knilipffe sich 1934 Furtwinglers

6ffentliches Eintreten fiir den schon ver-
femten Hindemith und sein Rickiritt.
Frankfurt muBfe die bereits begonnenen
Proben abbrechen, die Oper kam in der
Schweiz heraus. Hindemith ging aus dem
Lande.

Arbeitsfrucht der folgenden Schweige-
jahre ist das groSe Kompendium seiner Mu-
siktheorie, die ,, Unterweisung im Tonsafz“.
Sie gibt eine umfassende Neuordnung des
tonenden Materials, eine neue Logik der
Klangverbindung, eine Erweiterung und
Neufestsetzung der Tonalitdt

Die ,,Unterweisung® war nicht zuletzt
Hindemiths Probe aufs Exempel. Sie zog
nur die Summe seines bis dahin geleisteten
Schaffens. An dieser neuen Musiklehre war,
als sie geschrieben wurde, im Grunde nichts
mehr neu, es stand alles bereits in seinen
Partituren.

Auch das Schaffen der letzten Zeit ist
noch immer Erprobung und Bewédhrung der
Methode. Aus einer Fllle von Formen fallt
der ,,Ludus tonalis“ heraus. Dieses Klavier-
werk ist eine umfassende Fugensammlung,
die nur ein Beispiel in der Musikgeschichte
hat: Bachs Wohltemperiertes Klavier.

Wenn irgendwo, dann erweist sich hier
Hindemiths Stellung in der musikalischen
Moderne. Er ist ein Nachfahre Bachs, Tri-
ger der groBen deutschen Kantorentra-
dition. Er nennt sich selbst gern einen
~Schulmeister“, Aber er spricht fast nie
Uber sich.

Bekannt ist ein Kaffeehausgesprach mit
einem Schiiler aus seiner Berliner Hoch-
schulzeit. ,Machen Sie nie etwas mit

Ekstase?“ fragte sein -Gesprichspartner,
und Hindemith wehrte erschrocken ab. ., Ich
denke nicht daran.“

Sein Gegenuiber: ,Das sagen Sie so.
Aber wer Sie genau anschaut, wenn Sie
Bratsche spielen, weiB, d2B8 es nicht
stimmt.“ Und nach einer Pause, da Hinde-
mith schwieg: ,Ich habe mich friiher auch
geschidmt, zuzugeben, daB ich romantisch
bin.“

Und Hindemith, zégernd und gleich dar-
auf, wie erschrocken iiber sein Bekenntinis,
das Thema wechselnd: ,Sehen Sie, im
Grunde bin ich auch romantisch.“

THEATER

REUTTER
Per Lift in die Tiefe

erti] Wetzelsberger schaute zur General-
~ probe einmal eben herein. - Dig ein-
zige reprasentative Opernurauifiihrung der
deutschen Opernspielzeit, Hermann Reut-
ters ,Don Juan und Faust“ in Stuttgart,
ist eigentlich sein Werk. Zur Zeit der An-
nahme, im vergangenen Jahr, war er noch
Intendant des Stuttgarter Staatstheaters.
Die Novitdt durchzupauken, - kostete
allerhand Kampf mit dem Kultministe-
rium. Das ist Experimenten abgeneigt.

- Bertil Wetzelsberger ist es nicht.

Er ist als Dirigent ein Experte fur die
musikalische Moderne, er hat eine Reihe
neuer Opern aus der Taufe gehoben: 1935
Egks ,Zaubergeige“, 1936 Reutters ,,Dr.
Johannes Faust“, 1937 Orffs ,Carmina
burana“. Und wenn man ihm 1934 den
schon vorbereiteten ,Mathis“ Paul Hinde-
miths nicht abgesetzt hitte, wire die Serie
noch um ein Jahr langer.

‘Daflir machte er 1946 die Stuttgarter
deutsche Erstauffithrung des ,Mathis® und
brachte 1947 Orffs ,bairisch Stiick“ von der
.Bernauerin* in seinem Haus™ heraus.

Im Falle von Reutters ,Faust” kdmpfte
er nicht nur mit seinem .Rultministerium.

‘Pon Juan und Donna Anna
Das liegt in Reutters Plan



Nichts ist sicher

vor Nini Zahas Temperament. Wenn sie Schlagzeug spielt, steht
ein Mann hinter ihr, um den Stuhl festzuhalten. Knapp 17 Jahre
alt, knapp 160 c¢cm grof3, von den internationalen Varieté-Agenten
scharf verfolgt, ist sie zum erstenmal nach Deutschland, in Han-
novers ,,Gondel“, gekomnmen, mit zenn Musikinstrumenten, einem
Pekinesen und Vater und Mutter. 20 Minuten unterhilt sie ihr
Publikum atemberaubend. Mit Saxophon, Klarinette, Akkordeon,
Gitarre, Trompete, BaBgeige, Piano, Schlagzeug, Banjo, einem brasi-
lianischen Tamtam, mit Singen, Steppen, Tanzen. Alles mit Charme,
Tempo und so abwechslungsreicher Mimik, daf jeder im Bilde
ist, obwohl Nini auf der Biihne nur englisch spricht und singt.
Von Haus aus ist sie Griechin, heifit eigentlich Ovranie Zaharo-
poulus und ist vom Vater her musikalisch erblich belastet. Nini
war noch ein Kind, als sie zum erstenmal auftrat, zusammen mit
Griechenlands Igelhoff, dem Pianisten. und Sdnger Attic. Spiter
folgten Gastspiele in der Tirkei, Aegypten, Libanon, Palistina,
dann in Europa. England holte sich Nini Zaha, Italien, die
Schweiz. Jetzt wartet Paris. In Kairo lie8 Nini ihrer Lust zu

improvisieren freien Lauf, als wihrend ihres Vortrags ein um-

fangreicher Aegypter das Varieté betrat und sich an einem
reservierten Platz niederlief. Sie variierte in dem Schlager ,,She
is too fat for me* das ,she“ zu ,he*: ,Er ist zu dick flir mich.”
Das Publikum war betreten, Vater Zaha am Fliigel aschgrau und
der Varitédirektor hinter der Kulisse einer Ohnmacht nahe. Der
Herr war Konig Faruk. Er wiinschte, die kleine Griechin kennen-
zulernen, und beteuerte, daf3 er begeistert sei.

der Lauer.:

Disseldorf und Hamburg lagen schon auf
Wetzelsberger rettete Stutt-
gart dann doch die Ehre. SchlieBlich ist
Hermann Reutter in der Schwabenhaupt-
stadt geboren. Er vollendet eine Woche
nach dem Geburtstag seiner Oper ein
halbes Lebensjahrhundert.

mit seiner
34/1949).

Die Absicht ist nicht neu, nur die Ver-
suche sind verschieden in
quenz. Am weitesten vorn steht Carl Orff
»Antigonae“

So weit geht Reutter nicht. )
,unendliches Rezitativ“, sparsam abgestiitz-

spart aus nach Kriften. Sogar das Feuer
in Don Juans Untergang erscheint nur auf
Tiicher gemalt. Fiir Jockisch und Fritz-
sche ist Buntlicht tabu.

Aber die Aufziige der Maschinerie wur-
den betatigt. Immer wieder erscheint eine
Hauptperson aus der Versenkung. Am
Ende fihrt Satanas mit Don Juan per Lift

ihrer Konse-

(sieche SPIEGEL

Er gibt. ein

Als er Wetzelsberger im Vorjahr seine
neue Oper ,Don Juan und Faust® am
Klavier zum erstenmal vorspielte, stand
der Titel schon fest. Den Text iibernahm
Reutter von Christian Dietrich Grabbe,
die Partitur hatte er im Kopf. Aber noch
keine Note geschrieben.

Das tat er daan in finf Wochen, es

war das reinste Musikdiktat seines Kom--

ponistengedichtnisses. Zwanzig  Jahre
hindurch hatte Hermann Reutter seine
Grabbe-Oper mit sich herum- und endlich
ausgetragen. ]
Grabbes Text, dieser hochfliegende Ver-
such, Goethe und Mozart zu vereinen,
wurde von Reutters Librettisten Ludwig
* Andersen auf etwa ein Flnftel seines ur-
spritnglichen Umfangs zusammengestri-
chen. Manche Szenen nehmen dabei in
Reutters Vertonung nicht mehr Zeit in An-
spruch, als wenn sie gesprochen wiirden.

Das liegt in Reutters Plan. Er will die
Musik moglichst kurz halten. er will ein
Schauspiel geben. das von der Musik nicht
iiberdeckt, allenfalls gestiitzt wird. Das
Wort ist alles, die Musik nur seine ge-
horsame Dienerin. Aber sie soll ausspre-
chen. was das Wort verschweigt.
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ten Sprechgesang. An Stellen starker Er-
regung verdichtet er sich zur orchester-
begleiteten Gesangslinie, aber eine ge-
schlossene Nummer fallt nirgends ins Ohr.

Datiir charakterisiert Reutter seine Ge-
stalten durch bestimmte Motive. Wenn
Leporello spricht oder erscheint, rieselt ein
Xylophongang im Orchester. Don Juan
hat sein eigenes Thema und Faust auch.
Sie werden am Ende miteinander ge-
koppelt.

Als einziges Tanzstiick erscheint eine
Sarabande, die, in anderem Rhythmus,
auch als Bolero auftritt. Das Saxophon
zieht weite Melodiebdgen, die abrupt ab-
brechen. Das Schlagzeug wird aktiviert
und ein Gong bemiiht. Reutters Orchester
hat kein Gesicht. Es wechselt die
Masken. -

Maskenhaft starr ist Walter Jockischs
Inszenierung. Er gibt das Pendant zu dem
hochintellektuellen, ausskelettierten musi-
kalischen Gerlist des Komponisten. Die
friedensmiBig tiefe Bithne des Staatsthea-
ters ist wie ein riesiges Schachbrett, das
nur von wenigen Spielern bestellt ist.

Max Fritzsche, aus der Avantgarde der
deutschen Bilhnenbildner, stilisiert und

in die Tiefe.

Dieses Auf und Ab gehort zu den weni-
gen Schaustlicken dieses .Schauspiels mit
Musik. Hinter der bewufBit kargen Klang-
kulisse und der Eiskilte . ausstrahlenden
Szenerie suchten die Hérer vergeblich den
Reutter etwa der bauernprallen ,Kirmes
von Delft“. Dieses Tanzspiel ist schon an
etwa 70 Bilhnen herausgekommen und da-
mit eines der meistaufgefiihrten Ballette
in Deutschland.

Aehnlichen Erfolg, an etwa 40 Biihnen,
hatte seine Musizieroper ,Dr. Johannes
Faust®, Oft aufgefithrt wurde sein ,Gro-
Ser Kalender®, ein Chorwerk, das Bauern-
regeln und Kalenderzeiten in Variationen
eines Themas faBt.

Rudolf Bach schrieb fiir ihn eine Nach-~
dichtung des ,,Odysseus“, den Reutter als
Choroper vertonte. Den Unerwiinschten
zugezdhlt wurde Reutter mit einem Friith-
werk, das viele fiir den stdrksten Wurf des
musikalischen Schwaben halten.

Die Partitur seines expressionistischen

.Miniaturdramas ,,Saul“ nach Lernet-Hole-

nia-lag 1938 auf Zieglers Ausstellung von
entarteter Musik bei den Disseldorfer
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Reichsmusiktagen.. Der Angeprangerte
safl in diesen Jahren und noch bis 1945
kurioserweise unbehelligt auf dem Direk-
torensessel der Frankfurter Musikhoch-
schule.

Vorher lehrte Reutter Komposition in
Stuttgart und hatte auch als Pianist einen
Namen. Als stindiger Begleiter von Sigrid
Onegin kam er durch die halbe Welt Spéa-
ter reiste er mit der Geigerin Alma Moodie
und der Altistin Lore Fischer. mit Karl
Erb, dem groBen Tenor. und der Soprani-
stin Henny Wolff.

Der Schwabe Reutter. von ferne ver-
wandt mit Morike. hat mehrere Lieder-
biande geschrieben, von seinen vier Kla-
vierkonzerten hat Gieseking drei uraufge-
fithrt, ein Konzert fiir zwei Klaviere und
Orchester bringt Eugen Jochum im Herbst
in Miinchen heraus. )

Zu einer ,Taugenichts'-Oper nach
Eichendorff hat Rudolf Bach langst den
Text geliefert und Reutter sich-die Musik
ausgedacht. Aber aufgeschrieben ist nach
seiner Gewohnheit noch nichts.

Zunidchst soll vielleicht erst ein neuer
Einakter entstehen, ,,Phobe“. Es soll wie-
der ein neuer Formversuch werden: eine
Mischung aus Schauspiel. Oper und Panto-
mime.

KULTURVERWALTUNG

Noch im Amt

ln Oldenburg 1egnet -es . jetzt Flug-
bldtter.. Zuerst, ‘beim letzten Sinfonie-
konzert der Spielzeit, am 8. Mai, segelten
nur erst Zettelchen von Seidenpapier vom
3. Opernrang herab. und der Dirigent zer-
brach demonstrativ seinen Taktstock.

»,Was wird hier gespielt?“ fragten auf-
gebrachte Zettelschreiber nach Xonzert-
schlufl. ,,Warum ist unser Generalmusik-
direktor Erich Bohlke entlassen worden?“

Die Vereinigung Oldenburger Theater-
freunde wird jetzt massiver. ,,Béhlke blei-
ben, Briese raus!® fordert sie 25 000mal ge-
druckt. Dr. Gerd Briese ist derzeitiger
Inlendant des Oldenburgischen Staats-
theaters, der achte seit .Kriegsende.

Dieser Verschlei an Theaterleitern ist
selbst in der krisenreichen Theaterturbu-
lenz des Nachkrieges ohne Beispiel
Oldenburg, unzerstort, hat ein heilgeblie-
benes GroBes Haus.

Und eine starke Theatergemeinde. ,Die
Stadt ist ein Theater mit Hausern darum*,
fcrmuiiert Dr. Briese. Er sitzt seit 1948 in
Oldenburg, seiner zweiten Intendanz tber-
haupt erst, auf einem Platz, den vor ihm
unter vielen anderen eine so Unberufene
wie die Chansonette Irene de Noiret ein-
genommen hat.

Das Wirken Dr. Brieses in Oldenburg
vellzog sich bislang recht im Verborgenen
der Verwaltung. Im Licht der Rampe

konnte er sich bisher weniger giinstig
placieren.
Dafiir hat Oldenburgs Generalmusik-~

direktor um so mehr Zulauf, Béhlkes Sin-
foniekonzerte sind mit 793 Abonnenten in
der vergangenen Spielzeit zu dreiviertel
ausabonniert, was in Konzert-Deutschland
nicht wieder erreicht wird. 520 Konzert-
abonnenten waren es noch zur RM-Zeit.
575 vor Bohlkes Amtsantritt.

Der 'lag noch vor Dr. Brieses Ankunft
aus GieBen. Die voraufgegangene Direk-
tions - Vakanz {iberbriickte der General-
musikdirektor bis dahin durch Puli{- und
Hausregie in Personalunion. Von Magde-
burg her hatte er Erfahrungen nicht nur
als Orchesterleiter.

Der Fragebogen verhinderte damals sein
offizielles Avancement zum Oldenburger
Intendanten. Der Zusammenarbeit -mit
Briese kam das nicht zugute.
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Das Niedersidchsische Kultusministerium
begriindete Ende Januar 1950 Béhlkes Ver-
tragsauslauf damit, daf3 die Schwierigkeiten
in der Zusammenarbeit von Briese und
Eohlke die Arbeit im Hause gefdhrdeten.
Briese ist vorerst noch bis zum nichsten
Spielzeitende engagiert.

Er ist der einzige im Oldenburger Haus,

der seit einer Kollektiv-Kiindigung des ge- -

samten Ensembles Anfang 1950, vorsorglich
»aus Etatsgriinden®, ruhig sein durfte. Dem
Niedersdchsischen Kultusministerium ge-
fiel es, die Mitglieder bis zur vorletzten
Spielzeitstunde iber ihre kilinftigen Ver-
tragsverhaltnisse im unklaren zu lassen.
Hannovers Schiffgraben 7—9, wc Nie-
dersachsens Kultur verwaltet wird, ftrat
auch sonst leise. Das Ergebnis eines Er-
mittlungsverfahrens gegen Dr. Briese, 150
Seiten stark, wurde gegen dessen aus-
driicklichen. Wunsch auch im Auszug nicht
verdffentlicht. Das hitte die Hohle-Hand-
Propaganda flir und gegen Briese in
Oldenburg unterbinden konnen.

Das 25 000fach vervielfdltigte Flugblatt
»~Spricht davon, daf die Bewerber Proben
ihres Konnens in Bremen unter Ausschiuf
der Oeffentlichkeit ablegen sollen oder an
ibrer jetzigen Wirkungsstitte, zu der dann
eine Kommission fahren soll“. Das Er-
gebnis einer solchen Kommissionsreise
war das Engagement von Dr, Briese.

Gegen Intendant Dr. Briese ist inzwi-
schen auch die Stadt. Der Oldenburger
Oberbilirgermeister teilt in einem Schreiben
vom 19. Mai den Beschlufl des Stadtrats
mit, ,da Intendant Dr. Briese, dessen
Vertrag bis zum Ende der Spielzeit 1950/51
lduft, mit Ablauf der gegenwirtigen
Spielzeit von seinen Geschiéften als Inten-
dant entbunden werden mége.

Ein anderes ,go home“ blieb vorliufig
unausgesprochen. Verantwortlich fiir die
ungliickliche Auswahl der Oldenburger
Nachkriegsintendant war in maBgebender
Instanz Minister a. D. Kistner, kultureller
Verbindungsmann zwischen Oldenburg und
Hannover. Er ist noch im Amt.

Nach Gebrawch wegzuwerfen — Geigergerit des kleinen Mannes

Zum Fall Bohlke-Briese nahm das Mi-
nisterium bis heute aoch nicht o6ffentlich
Stellung. Zu einer Zeit, als das wegen
seines Hausskandals zweigeteilte Olden-
burg stiirmisch nach einer offiziellen Er-
klarung {iber die von Hannover aus
getriebene Theaterpolitik verlangte, be-
fanden sich Minister Voigt in England und
seine zustidndigen Herren Wegmann,
Verwaltungsbezirksprisident, Oldenburg,
Burkhardt. Ministerialdirigent, Hannover,
und Kistner, Kulturreferent fir Olden-
burg, in Urlaub.

Die Ministerialen fiihlten sich auch nach
ihrer Erholung offenbar nicht stark genug,
der Oldenburger Presse Rede und Antwort
zu stehen, Der von Minister Voigt endlich
delegierte Musikreferent Heino Kiister,
erst seit Januar im Amt, wurde just vor
der schon zweimal angesetzten Pressekonfe-
renz krank.

Der neue musikalische Oberleiter soll
hinter verschlossenen Tiren gewdhit wer-
den. Der Niedersichsische Kultusminister
erklarte am 27. April dem Oldenburger
Stadtrat, ,,daB fiir das musikalische Leben
der Stadt Oldenburg nur ein hervorragen-
der Dirigent in Frage kommen kann®,

Aus der achtzigktpfigen Schar der Aspi-
ranten wurden am griinen Tisch drei in
engere Wahl gezogen. Entgegen allen Ge-
pflogenheiten werden die Bewerber nicht
probedirigieren. Das Oldenburgische
Staatsorchester unterhidlt zu seinem bis-
herigen Generalmusikdirektor Bohike die
besten Beziehungen.

WISSENSCHAFT

ATOMBIOLOGIE
Fir den A-Fall

D ie Biologen des amerikanischen Atom-
labors in Oak Ridge sind sich einig:
,Die genetischen Strahlungsschidden sind
die unheimlichste Auswirkung der Atom-
bombe!* Der Nachweis ist schwierig. Die
Forscher kdnnen in das Keim- und Erb-
gut der Atomiiberlebenden nicht hinein-
schauen. :

Als “menschliches Beobachtungsmaterial
sind vorerst ein paar Tausend Kinder
auf der Welt. die nach der Zerstérung
von Hiroshima und Nagasaki dort von
Ueberlebenden der Atomexplosion gezeugt
wurden. Darunter einige Hundert, die
schon im Mutterleib den Strahlungs~
schwall der Atombombe mitempfingen.
Aber: Vererbungsanlagen ,iiberspringen*
oft eine Generation. Erst um 1960 wer-
den die ersten Enkel mit der Katastrophen-
Erbschaft geboren werden.

Den Wissenschaftlern von Oak Ridge
dauert das zu lange Sie mdochten schon
jetzt einen Blick in die Zukunft tun. Das
klassische Anschauungsmaterial flir Ver-
erbungsvorginge ist vorhanden: eine Ar-
mee von 100000 Miusen, direkte Nach-
kommen von Versuchsmiusen, die 1946
die amerikanischen Atombomben - Ver-
suche auf Bikini iiber sich ergehen lassen
muften. Vier Jahre sind seit den Tests




