MUSIK

HINDEMITH

Gebt mir mal ‘'ne Bratsche
(s. Titel)

ie Kurmusik von Baden-Baden hatte

heile Tage. Kurgast Paul Hindemith,
New Haven, Connecticut, zur Zeit auf
musikalischer Europareise, zeigte sich eine
Woche lang taglich auf der Kurpromenade,
vergniugt. ,Es ist fast wieder wie friher*,
fand er und meinte damit nicht nur die
Kurmusik. -

Vor 20 Monaten, beim ersten  Deutsch-
landbesuch nach 15 Jahren, war er noch
sehr anderer Meinung Als franzdésische
Zonen-Hauptstadt machte Baden-Baden
damals eine hochst unvorteilhafte Figur.
Jetzt kann das badische Klein-Paris auch
einen Neu-Amerikaner von der nachkriegs-
deutschen Prosperity Uberzeugen.

Hindemith kam aus Berlin, wo er in Mu-
siktheorie geschult, die Philharmoniker
dirigiert und mit Konzertmeister Siegfried
Borries Mozarts Concertante gespielt haite.
Der Solist Hindemith erbratschte der neu-

aufzubauender Phitharmonie eine runde

Summe.

Auch in Baden-Baden betie er es nicht
beim Anhéren der Kurmusik. ,Musik
machen ist besser als Musik horen,“ hatte
er schon 1929 sein ,Lehrstiick“ liberschrie-
ben. Diese Gemeinschaftsarbeit mit Bert
Brecht entfesselie damals einen unerhir-
ten Skandal, der Hindemith die Moglich-
keit nahm, weiter in Baden- Baden Musik
zu machen. Jetzt tat er es wieder.

In einem Sonderkonzert des Siidwest-
funk-Orchesters dirigierte er ausschliefilich
eigene Werke, dreiviertel davon nagelneu.
Im Oktoberkonzert 1948 hatte- ihm Eng-
lands Meisterhornist Dennis Brain, so blut-
jung wie bescheiden, Mozarts Hornkonzert
so sehr zu Danke geblasen, daB Hindemith,
begeistert, ein eigenes Konzertstiick fiir ihn
schrieb. In Baden-Baden blies Brain es
zum erstenmal.

Das ist ein gewohnt dreisatziges, fur
Hindemith ungewohnt lyvrisches Stiick. Der
Solist hatte reichlich Gelegenheit, seinen
unwirklich weichen Hornton in bliihender
Kantilene zu beweisen.

Charakteristisch fiir das Ganze ist ein
Satzteil ,Deklamation” in dem der Solist
blasend ein Gedicht aufsagt Die an das
Verstindnis allerhand Anspriiche steilen-
den Verszeilen. im Programm ohne Ver-
fasser abgedruckt. sind im Hause Hinde-
mith entstanden Ehemals galten gedich-
tete Deutungen eines Tonstlicks als Merk-
mal musikalischer Romantik

Dafir griff Hindemith in den tubrigen
Novitidten auf andere Zeiten der Musik-
geschichte zuriick. In dem Konzert fiur Holz~

ldser, Harfe und Orchester, in Europa bis
dahin noch ungespielt, 148t er, wie ehe-
mals Hindel GroB8- und Kleinorchester
miteinander musizieren Und auch in der
Sinfonietta in E, auf deutschen Podien bis-
lang unbekannt, lésen sich einzelne
Orchestergruppen solistisch ab.

Noch ein anderes Stilmittel der Alten
greift Hindemith auf. Im beschlieBenden
Rondo des Holzblidserstiicks bringt die Kla-
rinette plotzlich ganz ungeniert eine all-
bekannte Weise, den Hochzeitsmarsch aus
Mendelssohns Musik zum ,,Sommernachts-
traum*.

Diese Praxis des musikalischen Zitats
wurde besonders im musikalischen Barock,
so noch von Bach, gern gelibt. In dieser
Hoch-Zeit der Musik war ein glicklicher
musikalischer Gedanke ein aligemeiner An-
1aB zum Miusikmachen, Aufnahme fremder
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Einfdlle fiel nicht unter das damals noch
nicht geschriebene Kapitel Urheberrechts-
schutz. Und auch Hindemith, der dieses
Parodieverfahren oft aufgriff, dachte sich
nie etwas dabei.

Im ersten Bratschenkonzert von 1927
parodiert er im SchluBsatz den Bayerischen
Defiliermarsch. Der zweite Satz der 1946
entstandenen Sinfonie serena bringt eine
»Paraphrase iiber -den Geschwindmarsch
von Beethoven“, die ,,Symphonischen Me-
tamorphosen® sind Verwandlungen Weber-
scher Themen.

Der Anlaf ist meist reinmusikalisch,
Freude an der WVariation. Nur bei dem
Mendelssohn-Zitat lag er urspriinglich
auBerhalb: Hindemith fiigte den Hoch-
zeitsmarsch ein, um seine Frau damit zu
erfreuen. Sie feierten gerade Silberhochzeit.

Dieses Konzertstiick ist eine Gelegen-
heitsarbeit, eine Auftragsmusik fiir die von
Eisenhower priasidierte Columbia-Univer-

Horer wende, als wenn ich eine Kammer-
musik  fiir nur dreihundert Zuhérer
sck_lreibe: Jedes Musikstiick  muB von
seiner jeweiligen Zweckbestimmung her
Form und Klanggestalt gewinnen. ,Sonst
verlieren wir unsere Kundschaft.“

An Kundschaft hat es Hindemith kaum
jemals gefehlt. Zwei Beispiele fiir musi-
kalische MaBarbeit umrahmten das Baden-
Badener Programm. 1931 schrieb Hinde-
mith fiir den bekannten Dirigenten Serge
Kussewitzky und sein damals jubilieren-
des Bostoner Symphonieorchester eine
Konzertmusik, die alle Qualititen dieses
wohl weltbesten Klangkorpers glanzvoll
herausstellt.

Auch die viersdtzige Sinfonjetta in E ent-
stand im Auftrag eines Orchesters. Das nur
an allerdings absoluten Spitzenorchestern
reiche Amerika 138t langsam seine
Orchesterkultur in die Breite wachsen.
Kleinere Musikgesellschaften entwickeln
oft eine beachtliche Aktivitit.

Musikmachen ist besser

sitdt. Hindemith, heute Professor an der
Yale-Universitdt von New Haven, ist mit
musikalischen Auftrigen aller Art reich
bedacht.

Solche Gelegenheitswerke kennzeichnen
den Komponisten. Hindemith, klein und
beleibt, mit .schiitterem Haarkranz um den
maichtigen Glatzkopf, steht sehr sichtbar
mit beiden Beinen fest auf der Erde.

Komponieren ist fiir ihn nicht ein esote-

" rischer Vorgang, und vom Geheimnis des

»Schopferischen“ will er nicht viel wisssen.
Musik machen ist fir ihn vor allem ande-
ren erst einmal ein Handwerk Und ein
Musikstlick ist nicht dazu da, in der Schub-
lade aufgehoben, sondern aufgefithrt zu
werden.

Von diesem Endzweck aller Musik, die

“flir ihn nicht Philosophie in Tonen, son-

dern klingende Materie ist, sprach Paul
Hindemith vor anderthalb Jahren im
studentenvollen Treppenhaus der Frei-
burger Musikhochschule. Er sprach von
seiner Grundabsicht, die Musik wieder un-
mitielbar mit dem Leben und daher mit
dem Horer zu verbinden.

Ich mufl das Material, so sagte er, anders
behandeln, wenn ich mich an zehntausend

- werte Materialkenntnis.

Dirigent Paul Hindemith

Die Philharmonische Gesellschaft von
Louisville im Staate Kentucky zum Beispiel
vergibt alljahrlich Kompositionsauftriage
an bekannte zeitgenossische Musiker. Dar-
unter waren zuletzt Darius Milhaud (siche
SPIEGEL Nr. 19/50) und nun eben raul
Hindemith.

Diese Sinfonietta verrdt eine staunens-
Die vier Sitze
klingen virtuos und sind doch auch fiir ein
weniger leistungsstarkes Orchester spiel-
bar. Es ist die MaBarbeit eines Musikers,
der selbst alle Orchesterinstrumente spielt.
~Der Komponist muf3 selbst der beste Mu-
siker sein.“

Die Mitglieder des Siidwestfunkorchesters
wurden vor ehrfiirchtigem Staunen stumm,
wenn Hindemith ihnen in der Probe, im
blauweillgestreiften Trikot, mit ,frankfor- .
ter“ Zungenschlag plus Yankee-Akzent, in-
strumentalkundige Tricks beibrachte, der
Harfenistin den Fingeransatz verbesserte,
den Blisern die Grifftechnik einer beson-
ders heiklen Stelle erkléarte.

Dabei ist Hindemith von Haus aus Strei-
cher. Als Dreizehnjdhriger war er ein fer-
tiger Geiger. Mit zwanzig Jahren bereits



safl er als Konzertmeister im Frankfurter
Opernorchester.

Ans erste Geigenpult war er auf aller-
hand Umwegen gekommen. Dem Sohn
einer schlesischen Handwerkerfamilie, die
nach Hanau ibersiedelt war, lag das
Musikantische im Blut. Schon vor seiner
Studienzeit in Frankfurt und Darmstadt
spielte er im Kino und im Kaffeehaus, in
der Operettenschmiere und in der Jazzband.

Als Soldat schligt Hindemith in einer
Militdrmusikkapelle voriibergehend die
Pauke. Spiter vertauscht er die Geige mit
der Bratsche. Sie wird und bleibt sein
Lieblingsinstrument, auch wenn er spiter
fast alle Orchesterinstrumente beherrscht.

Von frih an hat der Musiker Hindemith
komponiert. 1922 schreibt er in einer Kurz-
biographie von sich selbst: ,,Als Komponist
habe ich meist Stiicke geschrieben, die mir
nicht mehr gefallen: Kammermusik in den
verschiedensten Besetzungen, Lieder und

Namen des Komponisten aber immerhin
unter die Leute. Den Rest besorgte Donau-
eschingen. -

Seit dem Sommer 1921 fanden hier all-
jéhrlich Kammermusikfeste statt, bei denen
fast regelmifBig ein Werk Hindemiths zur
Urauffilhrung kam. Hauptbeteiligt war
dabei jedesmal das Amar-Quartett, dem
Hindemith als Bratscher angehorte.

Er hatte 1923 das Orchesterpult verlassen
und sein eigenes Quartett gegriindet, mit
dem er reiste, wenn er nicht schrieb. Er
heiratete um diese Zeit eine Tochter des
Kapellmeisters der Frankfurter Oper, Rot-
tenberg, und bezog am Sachsenhiuser Ufer
in Frankfurt den noch aus der Deutsch-
herrenzeit stammenden Kuhhirtenturm.

Spéter iibersiedelten die Donaueschinger
Feste nach Baden-Baden. Hindemith-Bio-
graph Heinrich Strobel, heute Musikchef am
Baden-Badener Siidwestfunk, Dbegeistert
sich, wenn er von jenen Jahren spricht:

_ Alles andere als professoral — Biograph Heinrich Strobel mit Paul Hindemith

Klaviersachen. Auch drei einaktige Opern,
die wahrscheinlich die einzigen bleiben
werden, da infolge der fortwihrenden
Preissteigerung auf dem Notenpapiermarkt
nur noch kleine Partituren geschrieben
werden kénnen . . .¢

Diese diistere Vorhersage traf zwar nicht-

ein, aber die friihen Einakter blieben doch
einzig in ihrer Art. Es war musikalischer
Expressionismus, diese Musik zu ,Nusch-
Nuschi“, einem ,Spiel fiir burmanische
Marionetten® von Franz Blei, und zu zwei
tragischen Stiicken von Kokoschka und
August Stramm: ,Morder, Hoffnung der
Frauen“ und ,,Sancta Susanna®.

Das war, was die Musik anbetrifft,
frischer Wind: das Musikdrama wurde von
allem Stimmenschnérkel und naturalisti-
schem Instrumentalunfug befreit. Es war
aggressive Musik, parodiefroh bis "zur
Frechheit: das ,Nusch-Nuschi“ parodiert
im 3. Akt den ,Tristan“, und vollends ein
Biirgerschreck ist die von Eunuchen exeku-
tierte ,Choralfuge mit allem Komfort, die
ihre Existenz einem ungliicklichen Zufall
verdankt: sie fiel dem Komponisten ein“.

Die Stuttgarter Urauffithrung, 1921 unter
Fritz Busch, brachte einen Skandal, den

+DER SPIEGEL*, Donnerstag, 15. Juni 1950

»Was wurde da nicht alles ausprobiert!
Filmmusik, mechanische Musik, Kurzoper,
funkeigene Musik. Jugendmusik, Gemein-
schaftsmusik: alles wurde aufgegriffen,
alles wurde untersucht. Und stets - war
Hindemith der Anreger, der eifrigste Mit~
arbeiter.“ = :

Das Schaffen der friihen zwanziger Jahre
umfaBt vornehmlich Kammermusik. Den
Sturm und- Drang dieser Periode kennzeich~
nen am treffendsten die Vortragsbezeich-
nungen.

»Rasendes ZeitmaB. Wild. Tonschonheit
ist Nebensache“ steht iiber dem 4. Satz der
Bratschensonate von 1923, und  iiber den
letzten Tanz der ,Klaviersuite 1922¢ setzt
Hindemith die Anweisung: ,Nimm keine
Riicksichten auf das, was Du in der Kla-
vierstunde gelernt hast. Ueberlege nicht
lange, ob Du ,Dis‘* mit dem vierten oder
sechsten Finger anschlagen mufit.

»Spiele dieses Stiick sehr wild, aber stets
sehr stramm im Rhythmus, wie eine Ma-
schine. Betrachte hier das Klavier als ecine
interessante Art Schlagzeug und handle
dementsprechend.“ :

Trotzdem ist dieses jazzfreche Stiick nach
dem Vorbild der Alten gearbeitet. Wie die

Musiker des Barock so fiigt Hindemith hier
Modetédnze seiner Zeit zur Suite zusammen:
Zirkusmarsch und Shimmy, Boston und
Ragtime.

Kaum glaublich, da dicht darauf ein
schon klassisch-gewordenes Werk der Neuen
Musik folgt, ,Das Marienleben* nach Rai-
ner Maria Rilke. Hindemith hat diesen Lie-
derzyklus 25 Jahre spiter neu gefaBSt, er
hat die Gesangslinie geglattet, den Klavier-
part harmonisch enthidrtet und. alles auf
leichtere Ausfiihrbarkeit abgestellt. Dieses
»Resultat fortgesetzten Ausprobierens und
Verbesserns“ bestitigt Hindemith nur,
nicht als den isolierten Aesthetiker sondern
als den Mann der musikalischen Praxis.

Der war und ist er auch als Theoretiker
und Lehrer. Seit 1927 war Hindemith Pro-
fessor an der Berliner Musikhochschule.
Hier hat er eine ganze Generation von Mu-
kern entscheidend beeinfluit.

Hindemiths Unterricht war alles andere
als professoral. Er saB meistens mitten
unter seinen Schiilern, er unterhielt sich
mit ihnen auf gut ,Frankforterisch® und
war niemals aus der Ruhe zu bringen.

Am Ende jeder Stunde wurden die Auf-
gaben der Schiiler von rasch herbeigeholten
Instrumentalisten - durchgespielt. Hinde-
mith war viterlich -besorgt um die Instru-
mentalkenntnis seiner Schiiler. In einem
»Réuberorchester® mufiten sie alle sechs
Wochen ein anderes Instrument traktieren.

Dem praktischen Sinn Hindemiths war
es argerlich, daB die reichen Bestinde der
staatlichen Instrumentensammlung tot und
unbenutzt hinter Glas lagen. Er ging mit
seinen Schiilern ins Museum, er strich und
blies die alten Fiedeln und Zinken selbst
an, und er fertigte flir jedes Instrument
eine eigene Grifftabelle.

Die unvermutet aus dem Museumsschlaf
gerissenen Musikwerkzeuge gaben nicht
immer ganz gutwillig noch einen Ton von
sich. Doch Hindemith lie8 sich nicht leicht
entmutigen. Bei einem besonders schwer
ansprechenden uralten Krummbhorn steckte
er seine Bemuhungen erst auf, als ihm an-
scheinend ein Aederchen im Hals geplatzt
war und er, mit blau angelaufenem Ge-
sicht, erschrocken glaubte, ein Halswirbel
sei entzwei.

Hindemith machte mit seiner Klasse oft

~ Ausfliigge. Meist wurde ein grofler Braten,

den er selber mitzubringen pflegte, am
Spie3 gebraten, wihrend seine Schiiler
auBer den obligaten Stullen jeder einen

'Kanon zum Singen beizusteuern hatte. Es

wurde auf diesen Exkursionen mit Musik
wettgeschwommen und Kopfstand geiibt
und auf der Heimfahrt heftig geschwiegen.
Hindemith pflegte in der Bahn zu arbeiten.

Seine Konzentrationsfdhigkeit war er-
staunlich. Eine spdt bestellfe Festmusik
schrieb Hindemith einmal in allerletztex
Stunde gleich stimmenweise in die Ma-
trizen zur Vervielfdltigung. Eine Partitur
existierte Uberhaupt nicht, er dirigierte
auswendig, er hatte den Fahrplan-im Kopf.

Auch buchstiblich. Seine Schiiler brauch-
ten zur Heimfahrt nie 'das Kursbuch zu
wilzen. Hindemith kannte den europidischen
Zugverkehr auswendig

Seine groBe Liebe war frither die Heim-
eisenbahn. Er besaB in Berlin 300 Meter
Schienen und die raffiniertesten Bahnen
mit Fernweichen und Signalen.

An Spieltagen wurde einen Vormittag
lang durch drei Zimmer hindurch die An-
lage aufgebaut. Der Spielbetrieb lief genau
nach Fahrplan und Stoppuhr und stellte

-erhebliche Anforderungen an alle Mitwir-

kenden. Morgens bettelten sie danr oft
bleich und erschépft bei Frau Hindemith
um einen Schnaps.

Hindemiths Interesse fiir alles Mechai::
sche, iiberhaupt fiir alles Neue und Une
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"Meistethornist bepnis Brain
So jung wie bescheiden

probte, war riesengroB. Fir das von Prof.
Trautwein an der Musikhochschule ent-
wickelte  elektroakustische = Instrument
»Trautonium® (siche SPIEGEL Nr. 21/48)
schrieb er 1931 als einer der ersten ein
eigenes Stuck. Er schrieb Musik fiir
mechanische Instrumente, 1927 die Musik zu
dem Film ,Felix der Kater“ fiir mechani-
sche Orgel.

In diesen Jahren kam Hindemith in Be-
rihrung mit der musikalischen Jugend-
bewegung, der Volksmusikreform des
Zupfgeigenhansl und der Musikantengilde.
Beitrige moderner Schul-
schaftsmusik,” gleichzeitig glinzende Fiih-
rer zur Neuen Musik, sind das ,,Schulwerk
fiir Instrumental-Zusammenspiel®, die
»3ing- und Spielmusiken flir Liebhaber
und Musikfreunde®, die Kinderoper ,Wir
bauen eine Stadt“, endlich und vor allem:
der ,,Ploner Musiktag®. ) :

Bei einem Konzert in Kiel lernte Hinde-
mith 1932 den Musik~Studienrat Edgar
Rabsch kennen. Er hatte an seinem Real-
Gymnasium in Plon mit Hilfe eines kunst-
freudigen Direktors so etwas wie eine
musikalische Musterschule aufgebaut, in
der jede Klasse ihr eigenes Orchester hatte.

Als Hindemith an einem Januartag mit
dem Auto dort ankam. Ubte man gerade
Glucks ,Iphigenie in Aulis“. Hindemith
war begeistert. ,.Kinder, habt ihr noch ’ne
Bratsche?“ Und der Berliner Professor fie-
delte mit den Gymnasiasten, selig.

Im Juni kam er wieder, eine Aktentasche
voll Notenblitter, eigens fir Plon ge-
schrieben. Zwei Tage lang wurde gelibt, am
dritten stieg das groBe Fest, der ,Ploner

Tusiktag®. Es gab Urauffithrungen zu jeder
Tageszeit, Morgen-, Tisch- und Abend-
musiken, darunter die vierieilige Kantate
.Mahnung an die Jugend, sich der Musik zu
befleiBigen“. Am Abend waren ,alle Teil-
nchmer zwar erschépft, aber voll Freude
Uber das gute Gelingen.©

Jetzt in Baden-Baden erreichte Hinde-
mith eine Zhnliche Einladung. Studenten
aus Marburg luden Hindemith ein, mit
ihnen sein 1946 geschriebenes , Requiem fiir

die, whe wir lieben“ nach Texten
ven Walt Whitman aufzufilhren. Hinde-
mith sagte sofort begeistert zu, un-

geachtet dessen, dafl der Termin des Kon-
zertes nach dem 10. September, dem vor-
gesechenen Abfahrtstag von Europa lag.
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und Gemein- -~

Er machte sofort die Passage -riickgingig
und buchte Pldtze fiir die Ueberfahrt am
20. 9.

. Vorher wird Hindemith beim Bachfest in
Wien mitwirken er wird einen Sommer-
kurs am Salzburger Morzarteum abhalten
und die Schweiz besuchen. Und er "wird
wahrscheinlich dann und wann einmal an
einer angefangenen Partitur weiterarbei-
ten, die {iber den.amerikanischen Auftragen
immer etwas zu kurz kam.

.- Es ist eine neue Oper, der Stoft beschif-
tigt ihn schon tber zwei Jahrzehnte. Johan-
nes Kepler steht im Mittelpunkt.

Mathis dér Maler, genannt Griinewald,
der Meister des Isenheimer Altars, war die
Hauptgestalt seiner letzten Oper. Es ist ein
Bekenntniswerk, -der Komponist gibt sich
darin selbst Antwort auf die Frage nach
dem Sinn  des- Kinstlerdaseins. Die Ant-
wort ist eine Absage an allen Kollektiwvis-
mus: nur als freie Personlichkeit kann der
Kinstler seinem Volke dienen.

Musikalisch bedeutet__der Mathis_ ein.

Mittelstiick.in Hindemiths Schaffen, der Form
nach ein nachromantisch ausladehdes
Musikdrama. ,Nie wieder schreibe ich eine
vierstiindige Oper“, sté¢hnte Hindemith, als
er bei seinem ersten Besuch in Deutsch-
land nach der Mathis-Auffithrung bei
Hundstagshitze aus der Frankfurter Be-
helfsoper kam. -

Auch erprobte Hindemith-Freunde spie-
len gern die frithen Opern Hindemiths
gegen das Spatwerk aus. Dazu gehort die
Lustige Oper ,Neues vom Tage“, eine Pa-
rodie auf .die lirmende Aktualitdtensucht
seiner Zeéit, mit einer viel mokierten Szene
der schénen Laura im Bade, mit Tristan-
Parodie und einer Arie iiber die Vorziige
der Warmwasserversorgung.

Dazu gehért vor allem die E. Th. A.
Hoffmann-Oper ,Cardillac“, wo, wie in
~Neues vom Tage“, alles Bliihnengeschehen
in geschlossene musikalische Formen abge-

leitet und ausstilisiert ist. Aber ,,Mathis der -

Maler“ bleibt Hindemiths personlichstes
Bekenntnis. .
An die Auffiihrung der ,Mathis“-Sym-

. phonie knilipffe sich 1934 Furtwinglers

6ffentliches Eintreten fiir den schon ver-
femten Hindemith und sein Rickiritt.
Frankfurt muBfe die bereits begonnenen
Proben abbrechen, die Oper kam in der
Schweiz heraus. Hindemith ging aus dem
Lande.

Arbeitsfrucht der folgenden Schweige-
jahre ist das groSe Kompendium seiner Mu-
siktheorie, die ,, Unterweisung im Tonsafz“.
Sie gibt eine umfassende Neuordnung des
tonenden Materials, eine neue Logik der
Klangverbindung, eine Erweiterung und
Neufestsetzung der Tonalitdt

Die ,,Unterweisung® war nicht zuletzt
Hindemiths Probe aufs Exempel. Sie zog
nur die Summe seines bis dahin geleisteten
Schaffens. An dieser neuen Musiklehre war,
als sie geschrieben wurde, im Grunde nichts
mehr neu, es stand alles bereits in seinen
Partituren.

Auch das Schaffen der letzten Zeit ist
noch immer Erprobung und Bewédhrung der
Methode. Aus einer Fllle von Formen fallt
der ,,Ludus tonalis“ heraus. Dieses Klavier-
werk ist eine umfassende Fugensammlung,
die nur ein Beispiel in der Musikgeschichte
hat: Bachs Wohltemperiertes Klavier.

Wenn irgendwo, dann erweist sich hier
Hindemiths Stellung in der musikalischen
Moderne. Er ist ein Nachfahre Bachs, Tri-
ger der groBen deutschen Kantorentra-
dition. Er nennt sich selbst gern einen
~Schulmeister“, Aber er spricht fast nie
Uber sich.

Bekannt ist ein Kaffeehausgesprach mit
einem Schiiler aus seiner Berliner Hoch-
schulzeit. ,Machen Sie nie etwas mit

Ekstase?“ fragte sein -Gesprichspartner,
und Hindemith wehrte erschrocken ab. ., Ich
denke nicht daran.“

Sein Gegenuiber: ,Das sagen Sie so.
Aber wer Sie genau anschaut, wenn Sie
Bratsche spielen, weiB, d2B8 es nicht
stimmt.“ Und nach einer Pause, da Hinde-
mith schwieg: ,Ich habe mich friiher auch
geschidmt, zuzugeben, daB ich romantisch
bin.“

Und Hindemith, zégernd und gleich dar-
auf, wie erschrocken iiber sein Bekenntinis,
das Thema wechselnd: ,Sehen Sie, im
Grunde bin ich auch romantisch.“

THEATER

REUTTER
Per Lift in die Tiefe

erti] Wetzelsberger schaute zur General-
~ probe einmal eben herein. - Dig ein-
zige reprasentative Opernurauifiihrung der
deutschen Opernspielzeit, Hermann Reut-
ters ,Don Juan und Faust“ in Stuttgart,
ist eigentlich sein Werk. Zur Zeit der An-
nahme, im vergangenen Jahr, war er noch
Intendant des Stuttgarter Staatstheaters.
Die Novitdt durchzupauken, - kostete
allerhand Kampf mit dem Kultministe-
rium. Das ist Experimenten abgeneigt.

- Bertil Wetzelsberger ist es nicht.

Er ist als Dirigent ein Experte fur die
musikalische Moderne, er hat eine Reihe
neuer Opern aus der Taufe gehoben: 1935
Egks ,Zaubergeige“, 1936 Reutters ,,Dr.
Johannes Faust“, 1937 Orffs ,Carmina
burana“. Und wenn man ihm 1934 den
schon vorbereiteten ,Mathis“ Paul Hinde-
miths nicht abgesetzt hitte, wire die Serie
noch um ein Jahr langer.

‘Daflir machte er 1946 die Stuttgarter
deutsche Erstauffithrung des ,Mathis® und
brachte 1947 Orffs ,bairisch Stiick“ von der
.Bernauerin* in seinem Haus™ heraus.

Im Falle von Reutters ,Faust” kdmpfte
er nicht nur mit seinem .Rultministerium.

‘Pon Juan und Donna Anna
Das liegt in Reutters Plan



