Kunstkritiker A. L. Lloyd sagt, einen ,,dra-
matischen EinfluB* ausgeibt. ~

Der Ausdruck gespannten Entsetzens und
schicksalhafter Bedrohung sei wie in den
Zeichnungen 'in Moores Figuren zu finden.
Nicht in einer dramatischen Gebirde dar-
gestellt, sondern in einer nahezu verbor-
genen Weise, in der Haltung der Koérper, in
einer Wendung des Kopfes,

Die tdglich in den Titelseiten der Zeitun-
gen enthaltenen Schocks seien in Moores
Skulpturenwerk eingegangen. Und damit
bleibe es nicht eine ,,Sache von Beulen und
Lochern und der Form um der Form wil-
‘len“. sondern werde zu einem Ausdruck
des menschlichen Dramas.

Als die Moore~Ausstellung in Paris war,
Scharen von Besuchern anzog und heftige
Diskussionen veranlaf3te, fragte der Schwei-
zer ,Standpunkt“: Soll die Kunst ,den
Menschen, den Michelangelo Gott nahe ge-
bracht hat, wieder in die Hohlen des Nean-
dertalers zuriickfithren? Wer kann es
wissen . . .?¢

Moores Kunst wird als der Trompeten-
sto3 empfunden, der die Allmacht und die
Alleinherrschaft der Materie verkindet.
»Ein kalter Schauder liuft einem liber den
Riicken. Man empfindet Furcht, primitive
Furcht.«

Von begeisterter oder bestiirzter Zustim-
mung {iber Hilflosigkeit und Kopfschiitteln
bis zu Ablehnung und wilder Empdrung
reichen die Reaktionen. Die venezianische
Biennale gab den grofien Bildhauerpreis
1948 an Henry Moore. In Belgien verbot
vor wenigen Wochen der Unterrichtsmini-
ster demn Briisseler Museum den Ankauf
von Werken Moores.

FILM

RENE CLAIR
Goethe siegte

Die groBe Pariser ,Saison®“ begann zwei

Monate vor der gewohnten Zeit. Jules
Romain, Verfasser der vielgerihmten Ro-
manfolge ,Die guten Willens sind“, rief
als Vorsitzender des Kommissariats der
~Fétes de Paris* zur Eréffnungsgala in der
GroBen Oper.

Das sogenannte ,, Tout Paris* versammelte
sich um den Prisidenten der Republik. Die
Toiletten rauschten. Christian Dior, Jac-
ques Fath und die anderen Modemoguln
kamen auf ihre Rechnung. Minister, Bot-
schafter, gesellschaftliche Personlichkeiten
lieBen wohlgefiilliz das Licht der Schein-
werfer iiber sich gleiten.

An diesem Tage erreichte der Goldsturz
der Pariser Borse seinen Hohepunkt.
Staatssekretir Edgar Faure vom Finanz-
ministerium lie sich zeigen, wie aus Sand
Gold fabriziert wird. Von Faust und Me-
phisto. Denn es war René Clairs Faust-
Film, der die ,Saison de Paris* eréffnete:
»La Beauté de Diable®.

Der Titel (,Die Schonheit des Teufels®)
hat einen doppelten Sinn. Der Ausdruck
bezeichnet in der franzdsischen Sprache
die natiirliche Schoénheit, die in der Jugend
liegt. Wenn es von einem Midchen heiBt,
es besitze ,la beauté du diable“, so heiBt
das, daB es gar nicht besonders schén zu
sein braucht, es ist die Schonheit eben der
16 oder 18 oder 20 Jahre.

AuBerdem aber ist mit Clairs Filmtitel
die vom Teufel bewirkte Schonheit gemeint.
Denn auch hier wird Faust von Mephisto
jugendlich verwandelf.

Sonst aber haben die wissenschaftlichen
Entdeckungen auf dem Gebiet der Atom-
spaltung auf René Clairs Auffassung vom
legendiren Faust entscheidenden Einfluf
ausgeiibt:
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HZur Zeit der Faust-Legende trachieten
die Gelehrten nach nichts anderem als der
Verwandlung der Materie“, erldutert Clair.
Er ist liberzeugt, daB sie eine, allerdings
unklare, Vorstellung von der Atomspaltung
hatten. Ihr ,Stein der Weisen* und die
kunstliche Herstellung von Gold, Traum
aller Alchimisten, bedeuteten nichts an-
deres. Nur die Mittel zur Verwirklichung
hitten ihnen gefehlt. Heute sei mit Atom-
spaltung
der alte Traum verwirklicht.

Auch der Film-Faust Clairs kommt in
den Besitz machtbedeutenden Wissens.und
ewiger Jugend. Und geridt wahrhaftig in
des Teufels Kiiche. Und hat Miihe. seine
Seele zu retfen.

Nach iiber zwanzig Jahren folgte Clair
F. W. Murnau, dem Schépfer des deutschen

Faust-Films aus der ,stummen Zeit“. Er,

der als Achtjihriger einen ,,Faust“ fiir sein
Kasperle-Theater schrieb, nahm das Motiv

Faust, Enrico — Margarete, schwarz
Gérard Philippe, Nicole Besnard

als Ausgangspunkt fiir seinen ersten dra-
matischen Film, den er nach seinen feinen,
geistreichen Lustspielen drehte, nun ein
Mann von 52.

Er war 25 Jahre alt, als sein erster Film
herauskam: ,Schlafendes  Paris“. In
27 Jahren brachte er es auf insgesamt
17 Filme. Nicht viel, neben der Massenpro-
produktion anderer Regisseure. Aber Clair
braucht Ruhe nach jedem Film, so wie er
auch jetzt, nach ,Beauté du Diable“, in
seiner Villa in Neuilly in Ruhe gelassen zu
werden wiinscht. Und jeder der 17 Filme
war, wenn auch mit Unterschieden, ein
Clair-Film, ein Werk des Dichters unter
den Filmschépfern.

Clair beauftragte den Schriftsteller Ar-
mand Salacrou, das Drehbuch fiir den
Faust-Film zu schreiben. Vielleicht, weil
auch jetzt, nach ,Beauté du Diable“ in
glosen trug, sich ans Faust-Thema gewagt

at.

In der Film-Fassung spielt sich das Drama
zwischen Faust und Luzifer ab. Margarete
ist eigentlich eine Nebenfigur. Sie ist keine
Germanin mit blonden Zdpfen, -sondern
eine schwarze Zigeunerin: Nicole Besnard.

Sie wurde unter 109 Anwirterinnen aus-
gewihlt, obwohl sie noch im Konservato-
rium Kkleine Schauspielschiilerin der zwei-

und Bogomoletz-Lebensserum .

ten Klasse war. Nach Beendigung des Films
kehrte sie brav ins Konservatorium zuriick,

eine Schiilerin, die ein paar Monate Star
gewesen war.

Gedreht wurde in Italien. Der iiberaus
methodische und piinktliche René Clair
schlug sich vier Monate mit der zwar char-
manten, aber mitunter entnervenden ita-
lienischen Saumseligkeit herum.

Clair 148t den Film im Anfang des
19. Jahrhunderts spielen, der-Zeit der Ro-
mantik und der Anfinge der modernen
wissenschaftlichen Erkenntnisse. In einer
ll{leinen Universititsstadt beginnt die Hand-
ung. .

Professor Faust (von Michel Simon dar-
gestellt) hat keine Zeit gehabt, jung zu sein.
Luzifer moéchte ihm zu Leibe und schickt
Mephistopheles, um Faustens Seele zu er-
kaufen. Lugzifer selbst., der eigentliche
Gegenspieler Fausts, bleibt unsichtbar.

Mephisto bietet Faust das unendliche
Wissen gegen seine Seele. Faust glaubt, ge-
nug zu wissen. Was ihm fehlt. ist die Ju-
gend. Die bekommt er. ohne einen Pakt
za unterzeichnen. In einem jungen Stu-
denten verwandelt (gespielt von Gérard
Philippe), verliebt er sich in Margarete.

Das Verschwinden des alten Faust fallt
auf. Der junge Faust wird unter Mordver-
dacht verhaftet. Mephisto tritt als alter
Faust auf und rettet den jungen. Und lehrt
ihn, daB8 Jugend ohne Macht und Reichtum
nichts sei, und — wie aus Sand Gold zu
machen ist.

Faust wird ein groBer Mann. Freund des
Firsten, Geliebter der Prinzessin Helene.
Bis Mephisto seine Bedingungen stellt:
Unterzeichnung des Pakts, oder es ist vor-
bei mit Reichtum, Macht, Liebe. Faust
unterschreibt. )

Doch nun ist ihm alle Lust am Leben
vergangen. Er mochte den Pakt ungiiltig
machen. Mephisto geht nicht darauf ein.
Faust fliichtet zu den Zigeunern und ver-
sucht, Mephisto zu betriigen.

Der racht sich: das von Faust gefertigte
Gold wird wieder zu Sand. Das Land ist
ruiniert, der Fiirst von einer Revolution
bedroht. Margarete, der Hexerei beschul-
digt, wird zum Tode verurteilt Mephisto
bietet ihr Rettung, gegen ihre Seele. Er
zeigt ihr Fausts Pakt Margarete nimmt
das Papier und wirft es unter das Volk.

Die emporte Menge erkennt Fausts Un-
terschrift und stirzt sich auf Mephisto, den
sie fiir Faust hilt, denn er zeigt sich noch
in der Gestalt des alten Faust. Mephisto
ruft Luzifer um Hilfe, springt vom Qach
cines Hauses — eine diinne Rauchsiule
steigt auf: so endet Mephisto. d_er un-
rasierte, schlecht gekleidete, aber im Zy-
linderhut auftretende Faust des Films.

Das SchluBbild: Enrico Faust upd die
schwarzgelockte Margarete finden sich vor

dem Zigeunerkarren wieder, arm und
gliicklich. )
Michel Simon, der schwarzbirtige

Schweizer, bekam den grofiten Anteil am
Premierenbeifall. Er, die anderen Darstel-
ler, Clair und Salacrou wurden von Jules
Romain in der Prisidentenloge Vincent
Auriol vorgestellt. )

René Clairs Regieleistung fand auch bei
der Kritik allgemeines Lob. Man strich
seine Regieblitze heraus, aber man sagte
auch, dafl Michel Simons faus_tlscher_ Me-
phisto und teuflischer Faust die Regie er-
drucke.

Was aber die Handlung, das Drehbuch
angeht, so urteilte Jean Antoine in . Paris-
Presse® mit auBerster Scharfe:: .Einer der
groBen Fehlschlige des franzésischen
Films*. )

Im ,Parisien Libere* stellte Francois
Chalais fest: ,Ungleicher Kampf zwischen
Goethe und Salacrou*. Clairs Faust blieb

" im Intellektuellen stecken. Goethe siegte.
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