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,,BEETHOVENS ERBE IST DIE MORALISCHE AUFRUSTUNG“

SPIEGEL-Gesprédch mit dem Komponisten Mauricio Kogel iiber Beethovens Musik

SPIEGEL: Herr Kagel, Thr satirischer
Film ,,Ludwig van“ ist grofitenteils als
Anti-Beethoven-Film miBverstanden
worden, aber er ist vielmehr eine Lie-
beserklirung an den Komponisten, wie
Sie neulich zu verstehen gegeben ha-
ben. Was bedeutet Ihnen das Werk
Beethovens?

KAGEL: Es bedeutet mir so viel, daf}
ich beschiof, ,Ludwig van* zu drehen
und die Mifiverstindnisse in Kauf zu
nehmen.

SPIEGEL: Wenn Sie die Auffassung
teilen, daf mean Musik in erster Li-
nie nach ihrer geschichisphilosophi-
schen Paosition beurteilen sollte, welche
Bedeutung hat dann das Werk Beet-
hovens?

KAGEL: Sicher hat es jene Bedeu-
tung, die man an einer Kunst, die die
Grenzen Uberlieferter ¥ormen und
Attitliden sprengt, messen kann. Diese
Art, Musik zu konzipieren, stellie alles
Vergangene in Frage. So hekam die
Wiener Gesellschaft ihre beliebten
Formen -—— wie Sonaten oder Klavier-
konzerte ~— von Beethoven zu héren,
jedoch die Rhetorik diegser Werke
stimmte nicht mehr, und ein Teil des-
sen, was durch einfache MiBachtung
der Konventionen zerstért wurde,
machte Beethovens Musik wiederum
s0 widerstandstihig. Er bewirkie zu-
nichst zweierlei: Mit der Vorstellung,
daf ein Komponist seiner Umwelt nur
Kurzweiliges schenken soll, wurde
aufgerfiumt, da Beethoven sich seiner
aullermusikalischen Probleme auch auf
musikalische Weise entledigte. Ferner
wurde der Entertainment-Charakter
dieser Werke sehr fragwiirdig, weil
Unbeqguemes, flir jene Zeit fast Un-
spielbares, den Genufl sténdig triibte.

SPIEGEL: Konnen Sie vielleicht ein
prizises Beispiel geben?

KAGEL: Allein die Sireichquartette
und Klaviersonaten der letzten Perio-
de wirden die Bedingungen erfiillen,
um diegse These zu beweisen, Aber
nehmen wir eine der geraden Sym-
phonien, weil hier — ausgenommen
die Sechste - ein niedrigerer Be-
liebtheitsgrad bei Publikum  und
Musikern sichtbar ist. Beispielsweise
die Vierte. Thre kornpositorische Rele-
vanz ist nicht so spektakutir wie die
der Dritten oder Flinfien. Wird jedoch
das Adagio untersucht, dann ist der
Nachdruck, mit dem der Begleitrhyth-
mus des Themas dargestellt ist, jeden~
falls typisch fir die Beethovensche
Verzerrung des Gewdhnten.

SPIEGEL: Wegen des Aufbaus?

KAGEL: Vor allem, weil die sech-
zehn Takte der Exposition auf einer
rhythmischen Zelle basieren, die un-
sauberes Zusammenspiel sofort horbar
werden 1381, eine Zelle, die bersits den
Orchestern des Barock zu schaffen
machte. Die Gemiitlichkeit, die sich mit
der Melodie des langsamen Satzes an-
bahnt, ist hier bald verflogen.

SPIEGEL: Was macht Beethoven als
Komponisten so hervorragend?
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KAGEL: Zunichst die Verbindung
von Improvisation und Variation.
Beethoven erlebte noch das Ende einer
Musizierpraxis, welche ausschiieflich
fitr den gesellschaftlichen Verkehr er-
funden wurde: die improvisierte Ver-
#nderung eines gegebenen oder selbst-
gestellien Themas. Auch wenn er be-
reits in frithen Werken die Virtuositit
seines augenblicklichen Einfalls in die
Komposition zu integrieren wversucht
- und das gelingt ihm fast vollkom-
men -—, haftet seinem Werk eine Aura
der gezielten Uberraschung an.

SPIEGEL: Meinen Sie in der Wahl des
Themas oder in der harmonischen
FEntwickiung?

MAURICIO KAGEL

gili als der bedeutendste Vertreier
des ,Instrumentalen Theoters®, bei
dem auch die sichtbaren Begleit-
erscheinungen des Musizierens — wie
Mimik und Gestik, Aktionen und
Gdnge der Interpreten — mit ins
Spiel einbezogen werden. Kaget, 38,
vor 13 Jahren cus Argentinien nach
Kéln emigriert und unabldssig auf
der Suche noch ,neuen Méglichkei-
ten von Musik schlechthin®, hat diese
Mixed-Media-Form in  zahireichen
artistisch brillonten Sticken fir den
Konzertsaat {.Match™}, fir die Bohne
{.Sur Scéne”} und vor allem in Fil-
men {,Sclo”} erprobt. in seinem
iingsten Musik-Lichispiel, dem Beet-
hoven-Film ,Ludwig von®, verzichtete
der Leiter der ,Kélner Kurse fir Neue
Musik” auf alle Feiertagsklange und
Jubildumsreden und  kombinierte
stott dessen satirische Sketchs, bizar-
re Collagen und phitharmonische
Parodien zu einer Show wider den
Beethoven-Rummel und -Rausch. J

KAGEL: Ich meine eher in der Ge-
samtheit der komposiforischen Hal-
tung. Die gezielte Uberraschung ist
hier eine fiir die {Offentlichkeit be-
stimmte, die seine intime Kenntnis der
Salenmelomanen beweist. Beethoven
tritt als Zwanzigjdhriger in Wett-
kéimpien mit anderen bekannten Pia-
nisten seinher Zeit auf. Es konnte nur
jener gewinnen, der seine Musikalitdt
und Phantasie mit neuen Stilelemen-
ten zu verbinden wulite,

SPIEGEL: Welche Rolle spielen dann
die Skizzenbiicher?

KAGEIL: Sie sind sozusagen ein
Heilmittel. Einerseits dienen sie als
Tagebuch des Xontliktes zwischen
Spontaneitdt und Zwang, andererseits
ale musikalisches Xonversationsheft
fiir die zielbewuBte Verdnderung der
Ideen. Aus den Skizzenbiichern ist
ebenfalls ersichtlich, daf3 zur Vorarbeit
die PBagatellisierung der technischen
Unzuldnglichkeiten der Instrumente
gehérte. Und diese Eigenart sollte fiir
den heutigen Komponisten richtung-
weisend bleiben. Man ‘kann dem tech-
nischenn Fatalismus der Interpreten
nur konstruktiv enigegenwirken, in-
dem man ihn besonders stark miBdeu-
tet. Aus dem Lamentio ,Mein Instru-
ment schafft es nieht” wird daan:
»Schade, dal mein Instrument es nicht
schaffen kann®.

SPIEGEL: Sind wir angesichts des
Kulits, der in den letzien 130 Jahren
mit Beethoven getrieben worden ist,
Ulberhaupt noch in der Lage, Beetho-
vens Musik als Musik zu rezipieren?
Ist ein Beethoven-Konzert nicht ein
Ritual geworden?

KAGEL: Herktmmliche Konzerte
sind eher ein Ersatz des Rituals als das
Ritual selber, Allerdings wird es im
Falle Beethoven durch die moralisie-

* Mit Felix Schrmidt,
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rende Veredelung unertrdglich, Mit
dem Motto ,Er hat flir uns gelitten,
wir sind es seinem Werke schuldig”
wird neotheclogisches Gedankengut
erzwungen Beethovens Erbe ist die
Moralische Aufriistung.

SPIEGEL: Was kann man nun ma-
chen, um den Ballast dieses Images
abzuwerfen?

KAGEL: Unseren Aggressionstrieb
beschiftigen. Das 19, im 20. Jahrhun-
dert kann man immer noch am wirk-
samnsten bekdmpfen, wenn die Aufkié-
rung schon in der Schule beginnt. Nur
die Lehrer miifiten vorher aufgeklért
werdern.

SPIEGEL: Die dlteren Horer bleiben
aber im ungewissen.

KAGEL: Fiir uns Erwachsene habe
ich einen anderen Vorschlag. Beetho-
ven wird eine Zeitlang nicht mehr
aufgefithrt, damit die Gehdrnerven,
die auf seine Musik reagieren, sich er-
holen konnen. Diese Lisung mag auf
Hhnliche Schwierigkeiten wie die Fa-~
millenplanung in Indien stoflen, aber
das Resultat wilrde sich lohnen. Er-
zihlte man aulerdem keine apokry-
phen Geschichten mehr, dann bestiinde
eine Chance, die jilngeren Hérer nicht
zu infizieren.

SPIEGEL: Sie meinen also, daB der
Abnutzungseffekt der Beethovenschen
Musik heute schon so grofl ist, daf man
den Komponisten fiir die néchsten
paar Jahre unter Denkmalschutz stel-
len golite?

KAGEL: Ja. Ich finde, wir tragen die
Verantwortung dafir, die weilere
MiGbildung der Hérbevilkerung zu
verhindern. Deshalb sollten wir ver-
suchen, das, was wir an literarischem
Blech verschlingen mubien, so krafl
abzuschiitieln, dali man wieder Musik
ohne literarischen Beigeschmack hiren
kann,

SPIEGEL: Herr Kagel, wird Beetho-
ven heute noch richtig gespielt?

KAGEL: Vor allem Interpreten mit
kritischem Bewufitsein versuchen, ihn
richtig zu spielen. Nun stellt sich her-
aus, dall einige dieser Interpreten zu
dhnlichen Schiissen kommen, wie ich
sie gerade erdrterte: sie horen auf, Mu-
sik aufzufithren. Es ist ein seltsamer
Wandel. Im Pausieren wird eine reelle
Chance flir die Weiterentwicklung der
Interpretation gesehen. In der Kom-
position geschieht heute &Zhnliches.

SPIEGEL: Wen wiirden Sie bei-
spielsweise als kritischen Interpreten
bezeichnen?

KAGEL: Den Piapisten Glenn
Gould. Er dreht peuerdings lieber
Filme. Pas LaSalle-Quartett hat gilick-
licherweise noch nicht aufgehdrt.

SPIEGEL: Wie mul Beethoven denn
gespielt werden?

KAGEL: Die Tempi sind nicht streng
regelmidfBig zu nehmen. Beethoven
schreibt kaum ,Tempo rubato"* vor, er
meint es aber. Bei dieser Musik ist
hiufiges Afemschdpfen unerlidilich. So
kann der (verdringte) improvisatori-
sche Charakter deutlich werden. Der

* Feine Abwelchungen im Zzeitiichen Ab-
jauf, die meisi nicht besonders vorgeschrie-
ben werden.
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Pianist Gould
Erholung fir die Nerven

zweite Punkt betrifft das Eckige. Die
Sforzati. ..

SPIEGEL: die plétzliche Beto-
nung, die besonders starke Hervor-
hebung ...

KAGEL: ...ja, die Sforzati alse

werden immer noch nach dem Axiom
ausgefithrt, sie seien blofl ein Akzent
innerhalh des zuletzt angegebenen
Lautstiirkegrades. Damit wird die
Steigerung domestiziert. Ich will nicht
die These aufstellen, alle Sforzati soll-
ten den musikalischen Vortrag aus den
Fugen heben, aber sie miissen brichi-
ger, kantiger wirken. Junge Dirigen-
ten, die es vielleicht versuchen wir-
den, haben solche Angst vor den re-
nommierten Qrchestern, dal} sie sich
eher damit zufriedengeben, mit dem
Konzertmeister eine mindliche Ab-
machung {iber die personliche Note der
Abendinterpretation zu treffen.
SPIEGEL: Und die Instrumentierung?
KAGEL: Alle Retuschen, auch die
berithmtesten vom Dirigenten Wein-
gartner und Nachfolgern, sind zu ent-

Kagel-Film  ludwig van®
Verzerrung des Gewdhnien

fernen. Es ist ein Segen, dafl Beetho-
ven unvollkommene Instrumente hat-
te, denn diese Unvollkommenheit tritt
hiufig da auf, wo Klangklischees jener
Zeit decouvrierend wirken. Den rau-
hen Ton zu ,erweichen”, ist sch&ndtich.
Auch wenn dies nicht durch Retuschen,
sondern durch Hyperbesetzung des

Qrchesters oder besonderse Mikro-
phonaufstellungen geschieht.
SPIEGEL: Sie wiirden also den

schénen runden Klang, der von vielen
Dirigenten angestrebt wird, nicht gel-
ten lassen.

KAGEL: Na., Der Idealfall wire,
Beethoven so aufzuflhren, wie er
hérte. Also: ,schlecht™ Das habe ich in
der Filmfassung von ,Ludwig van®
kompositorisch versucht. Der Haupt-
gedanke war, seine Musik so umzu-
instrumentieren, dall gewisse Klang-
bereiche und Frequenzen, die ein Tau-
ber kaum oder wverzerrt wahrnimmt,
dementsprechend behandelt werdern.
Die Klangfarbenverzerrungen hewirk-
ten, daB uns bei den Aufnabmen
nochmals klarwurde, was dies fiir
eine wahrhaft groBartige Musik ist.
Alle beteiligten Musiker und ich selbst
waren stindig ergriffen. So gine Si-
tuation habe ich noch nie erlebt.

SPIEGEL: Zwischen den sogenannten
tetzten Quarteiten und den Werken
der auf Beethoven folgenden Kompo-
nisten gibt es keine Verbindung, unse-
rer Ansicht nach keine bis zu Schén-
bergs Opus 7. Wir haben da eine Zeit-
liicke von 80 Jahren. Wie erklidren Sie
dieses?

KAGEL: Wir haben den (spéten) Re-
ger dazwischen, aber es scheint heute
nicht koscher, seinen Namen heranzu-
ziehen. Der Fall der letzien Quariette
kann, so glaube ich, nur als cine selte-
ne Verzwickung betrachtel werden.
Hier zeigt sich eipe musikalische
Sprache, die zugleich die Negation
eines Zu-Ende-sprechen-Woellens ist
(aber existentiell ein solches darstejlt}
und eine musikalische TForm, welche
bereits das Ende ihrer selbst ankiin-
digt. Perfektes Beisplel dafiir ist das
Quartett Opus 131, Erst mit Schinberg
tritt eine #hnliche Situation auf, Nicht
umsonst nennen  Sie  sein  erstes
Streichquariett Opus 7. Schinberg
drivckt in dieser intimsten Form des
Musizierens die Intimitdt seines In-
fragestellens aus. Und dieses Stiick
entsteht unmitielbar nach dem Rie-
senapparat von ,Pelleas und Melisan-
de* Opusg 5 und mit den ,.Gurreliedern”
bereits in der Schublade!

SPIEGEL: Huben Sie diese Zusam-
menhénge schon immer so gesehen?

KAGEL: Ich begann erst achtzehn-
jihrig Beethoven zu begreifen, nach-
dem ich die Musik Schénbergs und sein
theoretisches Denken kennenlernte.
Damals, als ich zu komponieren ver-
suchte, wurde die Dodekaphonie im-
mer noch als gefiihlslos und mecha-
nisch empfunden und als mitteleuro-
pilische  Judenstdrung apostrophiert.
Im spiten Werk Beethovens fand ich
dann die Bestdtigung, dall keine Evo-
hution der Musik mdglich ist, ohne an
die Intelligenz aller zu appellieren. ..
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Mr.Clark

anno 1939

beim Polospiel der Stiefel
drickte, haben wir heute Gber
10 Millionen CLARKS

| NAL.
IBERORBIJ BOOTS

Er drgerte sich masslos lUber
sein unzweckmassiges
Schuhwerk und und liess sich
darum ein Paar nach seinen
Ideen und Vorstellungen anfer-
tigen. Diese Einzelanfertigung
fr Mr. Clarks verwbhnten
Fuss war nun so zweckmassig,
Juftig, leicht und angenehm
zum Tragen, dass sie rasch
zahlreiche Liebhaber fand.
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ORIGINAL DESERTBCOT

Mr. Clark beschloss, seinen
urspringlichen Polostiefel in
serienmassige Produktion

ZU nehmen und taufte ihn auf
den Namen DESERT BOOT
Die englische Armee ristete
ihre gesamten Truppen im
Nahen Osten mit diesem
Schuhwerk aus. Heute findet
man den ORIGINAL CLARKS
DESERT BOOT auf der
ganzen Welt. Im Norden ist
er so beliebt wie im Osten.
Westen oder Stden. Nur weil
er bequem zum Tragen ist?.
Vielleicht auch darum, weil der

Lanis

anders ist als
alle andern.

SPIEGEL: Was halten Sie von der
These, da Beethovens Spétstil die
modernen Komponisten ganz entschei-
dend beeinfluflt hat?

KAGEL: Ich weill nicht, ob der Be-
griff Beeinflussung den richtigen
Sachverhalt trifft. Man findet zum
Beispiel in Weberns ,Sechs Bagatel-
len® fitr Streichquartett Opus 8 ein
fluktuierendes Tempo durch stindige
Beschleunigungen und Verlangsa-
mungen, das frappierende Ahnlichkeit
mit den Tempoveriinderungen Im
siebten Satz, Allegro, des Beethoven-
schen Streichquartetts Opus 131 auf-
weist. Fiir Webern bedeutet diese Art,
die Zeit zu artikulieren, einen Weg, um
die Ttne ,empfindsam“ zu machen,
fiir Beethoven dagegen eine bheildu-
fige Unterbrechung des Flusses. An-
statt von Beeinflussung konnte man
von Verwandischaft sprechen.

SPIEGEL: Haben die Komponisten Th-
rer Generation Beziehung zu Beetho-
ven?

KAGEL: Kompositionell kaum. Im
methedischen, strukturellen Sinne ist
er wenig bekannt, obwohl sein im-
manentes Variationsprinzip mit dem
Seriellen verwandt ist. Heute wird er
mit Vorliebe zitieri, wenn es darum
geht, Bekanntes zu verfremden. Al-
lerdings: Ich kenne wenige Komponi-
sten, die Neue Musik in ihrer Frefzeit
hdren wollen, 28 sel denn die elgene.
Altere Musik horen die meisten aber
gerne, Wahrscheinlich wird dann
Beethoven gehort.

SPIEGEL: Beethoven hat den An-
spruch erhoben, in seiner Kunst dle
Menschheit zu représentieren. Glau-
ben Sie, daB ein solcher Anspruch
heute noch maglich ist, oder ist das so-
gar ein Punkt, der Sie als zeitgenis-
sischen Komponisten geradezu provo-
ziert?

KAGEL: Ich glaube kaum, daf
Beethoven diesen Anspruch erhoben
hat. Man hat ihm den Weltschmerz
aufgebiirdet. Er umschlang die Schil-
lersche Ode, wie es Komponisten zu
tun pflegen: den Text so lange und
laut zu wiederholen, bis der Horer
schlieBlich nicht die Worte, sondern
die Musik wahrnimmt.

SPIEGEL: Pamit wiren wir bei der
Frage: Sehen Sie Beethoven als Kom-
ponistenn und als Menschen in einer
Einheit?

KAGEL: Keineswegs. Warum auch?
Je mehr man von ihm erfdhrt, desto
nidher riickt er uns. Und seine Musik
erscheint um so unbegrenzter und rit-
selhafter.

SPIEGEL: Vielen Dank, Herr Kagel.

KAGEL: Einen Moment noch: Darf
ich Thnen diese Chronik als Souvenir
geben?

Das Beeihoventes! ist nun voriber, und
wir kdnnen wirklich sagen, dab wir viel
VergnlUgen ausgestanden haben. Sol lcth
Ubar den Charakter des Ganzen ein Urtel
fédten, so konn ich nur sagen — und
atle Tevgen werden weohl beistimmen ~—,
dad die Geschichle, was Administration,
Asthetik und Wirde betriffi, sine gunz
verfehlte und mifitungene war, und dab
es tir Beathovens Gedddhtais, ja fiir ganz
Deutschliand selbst zu bedavern ist, dab
ea 50 gakommen.

Johann Yesque von Filtilingen: Ein-

dritcke vom Beethovenfest 1845.



