SCHALLPLATTEN

Neue Eleganz

.Bouwlez dirigiert Debussy®. John Alldis
Choir; New Phitharmonia Qrchestra;
Claveland Orchestra. CBS 77 331; 58
Mark.

Pierre Boulez, 46. hat als Dirigent
seinen langen Weg durch die Insti-
tutionen des von thm verachteten biir-
gerlichen  Musik-Establishment  wie
einen Triumphmarsch absolviert. Dem
nichtprofessionclien Kapellmeister ste-
hen heute die Elite-Orchester dieser Er-
de zur Verfiigung und selbst jene Opern-
hiuser offen, die er eigentlich in die
Luft sprengen wollte.

Die neue Debussy-Kassette macht die
Griinde jenes Erfolgs deutlich, der sonst
bei einem Dirigenten mit so beschrink-
tem Repertoire kaum vorstellbar wire.
Boulez ist ein Antipultstar-Star, der auf
Selbstdarstellung verzichtet. Er ist ein
Fanatiker der musikalischen Logik und
einer intellektuellen Einsicht in Werk-
strukturen fihig, wie gie einermm Kompo-
nisten seines Ranges wohl ansteht.

Boulez beachtet exakt dynamische
Schattierungen. macht die scheinbar
unwichtigste Nebenstimme prisent, ar-
beitet Rhythmen mit geradezu maschi-
neller Prazision heraus und Kommt mit
seinem Streben nach dullerster Klarheit
gerade bei Debussy zu einer neuartigen
Eleganz, einer Balance auch der raffi-
niertesten Klangmischungen.

Keineswegs verwandelt er namlich,
wie  Boulez-Apologeten  behaupten.
klanglich konzipierte Strukturen in li-
neare. Er hat, obgleich er konsequenter
und radikater vorgeht, prinzipiell keinen
<revolutiondreren” Ansatz als andere
Dirigenten vor und neben thm. Debus-
sys in der Partitur fixierte Anweisungen
werden so genau wie moglich reatisiert.
Kurzum, wie es der franzosische Titel
dieser auch Klangtechnisch hervorra-
genden Kassette sagi: Boulez dirigiert
Debussy.

Heikle Aufgahe

Richard Wagner: ,Parsifal®, Mitschnitt
der Bayreuther Festspiele 1970. Leitung:
Pierre Boulez. Deutsche Grammophon
2720 034; 98 Mark.

agners musikalische Gesten*, sagt

Pierre Boulez, ,sind weder empha-
tisch noch groBsprecherisch™, und nach
dieser Einsicht hat Boulez seit 1966 bei
den Bayreuther Festspielen den ,.Parsi-
fal* dirigiert, Die Schallplatten-Auf-
zeichnung seines letzten Gastspiels (im
Sommer 1970) ist ein Manifest gegen
den pseudoreligiosen . Parsifal*-Kul(;
denn an die Stelle von Pathos und Sen-
timentalitit ist jene Klarheit getreten.
mit der Boulez selbst seine seriellen
Werke komponiert hat.

Klarheit schuf Boulez zunichst ein-
mal, indem er die schleppenden, ze-
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rernoniosen  Tempi  der  Knapperts-
busch-Ara griindlich revidierte. Gegen-
liber dem Knappertsbusch-Mitschnitt
von 1951 ist sein , Parsifal” um etwa 20
Prozent schneller, und selbst seine eige-
ne erste Auffithrung von 1966 hat Bou-
lez um fast sieben Prozent ibertroffen.
Auch die ZeitmalBe der cinzclnen
Szenen orientierfe er neu, nimlich am
Libretto. Denn: ,,Die Partitur, so hat
Boulez erkannt, ,,mul im Einklang mit
den Fluktuationen des dramatischen
Textes atmen, will man nicht riskieren,
daf} sie eines Erstickungstodes stirbt.”

Besser proportioniert ist auch die
Dynamik. Statt eines Widerspiels von
Crescendi und Decrescendi. die einan-
der aufheben, beniitzt Boulez die Kon-
traste scharf konturierter Klangflichen
mit profilierten thematischen Linien.
Die Leitmotive, fiir Debussy ,,Verkehrs-
schilder* in einem musikalischen Irrgar-
ten. werden in ihrem stindigen Wandel

Komponist Wagner
Manifest gegen den Kult

zu  strukturgliedernden trigonometri-
schen Punkten,

In das Konzept eines solchermalien
laisierten ,,Parsifal* — fiir Boulez
eine ,Synthese zwischen Passion und
Oper" — haben sich die Singer mit un.
terschiedlichem Erfolg eingepalit. Der
Gurnemanz (Franz Crass) hat alles
Frommelnde abgelegt, der Amfortas
{Thomas Stewart) iibt sich nicht mehr in
stindiger Selbstzerfleischung, und dem
todkranken Titurel (Karl Ridderbusch)
scheint seine gesunde Stimme noch ein
langes Leben zu verheillen.

Einzig die Kundry (Gwyneth Jones)
mit ihren Schreckensschreien singt wild
und stimmgewaltig, im alten Wagner-
Stil.

In einem Werk von so langer Dauer
{Gesamtlaufzeit der zehn Plattenseiten:
215 Minuten) ist es, wie Bouler sagt,
~eine der heikelsien Aufgaben, in jedem
Augenblick zu wissen, wo man sich be.
findet, woher man kommt, wohin man
geht”, Er selber weil} es.

Stiller Revolutionir

Gyorgy Ligeti: ,Kammerkonzert®, ,Ra-
mifications®, ,Zehn Stlicke fir Bldser-
quintett®, ,Artikulation®, Ensemhble ,Die
Reihe", Leitung: Friedrich Cerha;, Sid-
westfunk-Orchester, Leitung: Ernest
Bour; Kammerorchester des Saarldndi-
schen Rundfunks, Leitung: Antonio Jani-
gro; Blaserquintett des Siidwaestfunks,
Wergo 60 059; 21 Mark.

Er ist ein stiller Revolutionir der
+Neuen Musik, der es nicht nitig hat,
sich wie ein indischer Guru oder ein
avantgardistischer  Musicalclown in
Szene zu setzen: Gydrgy Ligeti, 48, ge-
biirtiger Ungar, seit 1956 hauptsichlich
in Berlin, Wien, Stockholm und dem-
nichst in Hamburg titig. Er hat keine
Hinger, doch viele, die von ihm ternen,

Ligeti ist ein spekulativer, auch theo-
retisch brianter Komponist, der weni-
ger von anderen als vielmehr von sich
selber lernt. Gewissermal3en aus Prinzip
(.Infragestellen der Musik geh&rt zum
Komponieren*) begibt er sich in ver-
meintliche oder tatsichliche Sackgas-
sen, weil ,,manchmal gerade eine Sack-
gasse emne verdeckte Offnung zeigt, die
unversehens ins Frele fiihet*.

Tatsachlich hat er mehrmals Tiiren in
musikalisches Neuland aufgestoBen:
1961 ntit seinem Klangfarben-Schocker
~Atmosphéres”, 1962 bis 1965 mit der
bizarren phonetischen Akrobatik seiner
~Aventures” und L Nouvelles Aventu-
res”, einer Art abstrakten Musikthea-
ters. In den letzten Jahren arbeitete er
vorwiegend an dem musikalisch neu-
artigen Typus der statischen Gewebe-
komposition mit ihren irisierenden und
irritierenden Klang-Effekten. Die neue
Platte, deren  Interpretationsniveau
hoch ist, lefert dafiir gute Beispiele.

Im _Kammerkonzert” (1970) gehen
rhythmische Vielschichtigkeit und inten-
sive Tonhohenpermitation konsequent
nebeneinander her. In beiden — jetzt
erstmals unmittetbar vergleichbaren —
Versionen der .Ramifications” fiir
Solostreicher und fiir Streichorche-
ster treibt Ligeti die Tendenz zur Klang-
schichten-Verschichung so weit, zwel
Instrumentengruppen um mehr als einen
Viertelton gegenemander zu ,verstim-
men”. Das zehmeilige zweite Bliser-
quintett stammt aus dem Jahr 1968, Es
permutiert und kombiniert eine be-
grenzte Anzahl von Artikulations- und
Bewegungstypen stindig neu - eine der
faszinierendsten Partituren aus letzter
Zeit.

Als eine Retrospektive auf Ligetis
Anfinge im Westen Europas ist das
1958 im Kolner WDR-Studio realisierte
elektronische Stiick . Artikulatipn auf-

zufassen, das die Originalitit dgs eman-
zipierten Bartok-Nachfahren utlicher
zeigt als die spiteren Werke. Es klingt

wie ein geisterhafter Dialog unterschied-
licher Partner, ist tatsichlich so etwas
wie elektronische Programmusik, kurz-
um: eine genialische Siinde wider den
Geist von ,reinen” Sinustonen, Impul-
sen und Rauschspektren.
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