Fre.igelegte Widmung ,Sélo Goya” zu Fiflen der portrdtierten Herzogin: Im' Ufersand verborgen ...

A

Bekleidete Alba

ei der Reinigung eines Portritbildes,
das von emnem der bedeutendsten
spanischen Maler der’ neueren Zeit
stammt, von Francisco José de Goya
(1746—1828), gélang dem- amerikanischen
Bilderrestaurator Alberto P. Angeli einc
Entdeckung. Die auf dem Bild portri-
tierte Maria Teresa, Herzogin von Alba,
weist mit dem Finger auf den gelben
. Ufersand; unter diesem Ufersand kam
neben der Signatur des Malers'Goya das
spanische Wort ,,S6lo“ zum Vorschein. Es
bedeutet im Deutschen soviel wie ,nur®,
»allein®. Dieser ,bis dahin verborgene
Vermerk gilt den Kunsthistorikern als
neuerlicher Beleg fiir eine Liebes-Episode
1m Leben Francisco Goyas, Uber die

‘bisher vielerlei Vermutungen angestellt'

worden sind.

Auf dem Pc\)rtr'aitlder Herzogin, das
sich seit 1908 im New Yorker Museum,

der ,Hispanic Society of America“ be-
findet, war das Wort ,Sélo“ offenbar von
Goya mehrfach ubérmalt und jedesmal
mit einer dicken. Firnisschicht tber-
zogen worden, so daf} es sogar auf Ront-
gen-Aufnahmen des Gemaildes unsicht-
bar blieb. :

Die New Yorker Entdeckung scheint
eine von Biographen und Romanschrei-
bern — unter ihnen Lion Feuchtwanger
— fleiBig propagierte These zu be-
weisen, wonach Goya zur leichtlebigen,
schonen Herzogin von Alba, seiner
Génnerin und Auftraggeberin, ‘eme —
freilich nur kurze und fiir den berthm-
ten Maler enttiuschende — Liebes-~
beziehung unterhallen habe.

Am Hofe Konig Karls IV. von
Spanien, an ‘dem Konigin Maria
Luisa und ihr Liebhaber Godoy den
Ton angaben, war Maria Teresa
eine von Gunstlingen umschwirmte

“und begehrie Schoénheit, von der ein
Chronist berichtet, sie habe ,kein Haar
auf threm Kopf, das nicht die Begierde
aufstachelt. Wenn sie sich auf der
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- und

StraBle zeigt, lassen selbst die Kinder
ihr Spiel im Stich, um sie anzustarren¥.

Wie die Konigin Maria Luisa und die
Herzogin von. Osuna galt die Herzogin
von Alba als eine in Liebesabenteuern
skandalosen Affdren erfahrene
Person, die sich fiir den volkstiimlich-
koketten ,Maja“-Stil — er war zur
Mode-Marotie der Hofaristokratie ge-
worden — begeisterte; die Legende be-
hauptet, Maria“Teresa sei auch das Mo-
dell fiir zwei andere berithmte Bilder
des spanischen Malers Goya gewesen:

die ,nackie¢ und die ,bekleidete Maja“
(sprich ,Macha“). -

Goyas ,Maja“-Bildnisse sind aber
wahrscheinlich erst nach dem Tode der
Herzogin von Alba entstanden — sie
starb 1802, wahrscheinlich an einer Ver-
giftung, und erst sechs Jahre spater
wurden die Gemailde im  Verzeichnis
der Besitztumer Godoys, des Liebhabers
der Konigin, erwéhnt: Die romantische
Lesart, dafi Goyas ,,Maja“ mit der Her-
zogin von Alba identisch sei, wurde von
spanischen Goya-Kennern ohnehin als

unglaubwiirdig zZu~
riickgewiesen — das
-puppenhaft-mollige
,2Maja“-Modell Wi
derspreche der Her-
zogin-Gestalt,, die
Goya auf seinen Por-
irdts der Nachwelt
liberlieferte.

Eine andere, nicht
weniger phantastische
Deutung fritherer
Goya-Bilder besagt,
die Herzogin von Al-
ba .sei bereits auf
zwel anekdotischen
Wandgemailden Goyas
— der ,Schaukel®
und dem ,,Unfall® —
zu erkennen. Diese
1787 entstandenen
Bilder gehdren zu
einer Folge von sie-
ben Gemailden flr
das Landschlofi des
Herzogs von Osuna.
Goya, der seit 1785
als Protegé der Fa-
milie Osuna galt, hat
jedoch hei der hoéfi-
schen Rivalitit zwi-
schen den Herzogs-
familien Osuna und
Alba zunidchst kaum
BeziehungenzumHau-
se Alba unterhalten
konnen. Erst 1795, als

er vollig taub gewor-
den war — drei Jahre

53




KULTUR

nach einem Schlaganfall —, wechselte
er die Auftraggeber.

Sein erstes Bildnis der Herzogin von’
Alba zeigt Maria Teresa in langem,

weiBem Kleid mit roten Schleifen und .

breiter, roter . Schirpe; ihre aus-
gestreckte Hand weist auf eine kon-
ventionelle Widmung, die der Maler in
die linke untere Bildecke schrieb: ,A
la duquesa de Alba Fr.co deGoya 1795.“

Damals entstand auch ein Bildnis des ~

Herzogs; melancholisch, eine Haydn-
Partitur in der Hand, stiitzt er sich auf
ein Klavier. Zwei Skizzen aus derselben
Zeit konnten beweisen, daB Goya am
hiuslichen Leben der Albas Anteil
nahm: Die eine zeigt die Herzogin, wie
_sie mit ihrer alten ,duefia“ (Anstands-
dame) zankt, auf der anderen Skizze
zichen zwei Kinder die ,duefia“ an der
Schleppe.

Der Herzog starb 1796; die Beziehun-
gen Goyas zu Maria Teresa waren
damals anscheinend bereits so eng, daf
er die Witwe im folgenden Jahr auf
ihrem Landsitz in Sanlucar de Barra-
meda bei Cadiz aufsuchen konnte, ohne

_ abgewiesen zu werden.

In Sanltcar fertigte Goya ein anderes
Portrat der Herzogin: In schwarzer
. Tracht steht sie am Ufer eines Flusses; ihr
lockiges, schwarzes Haar, das auf dem
' érsten Bildnis iiber Schultern und Arme
flo}, wird von einem gelblichen Zier-
band festgehalten; ihre rechte Hand
zeigt in den Sand zu ihren Fiflen. Dort
befindet sich, fiir sie lesbar, fiir den
Betrachter jedoch auf dem Kopfe
stehend, die von Angeli nun freigelegte
-Inschrift ,Nur Goya“. Lediglich die
Jahreszahl 1797 steht fiir den Beschauer
aufrecht.

Nicht iibermalt hatte Goya die In-
schriften auf den Ringen der Herzogin,
sie enthielten die Namen ,Alba“ und
,Goya*. Diese fir je-
den Betrachter er-
kennbaren Namen lie-
Ben aber keine Riick-
schliisse darauf zu,
dal etwa zwischen
der Herzoginund dem
Maler eine zértlichere
Beziehung bestanden
habe, da Goya ein an-
deres Modell, Doita
Narcisa Barafiana de
Goicoechea, mit der
er ganz offensichtlich
kein Verhiltnis hatte,
auf seinem Bild
auch mit einem
Ring wversah, auf
dem sein Name stand.

Dagegen war schon
vor der Freilegung
der im Ufersand ver-
borgenen Inschrift
aus Goyas Skizzen-
btlichern, die er wih-
rend seines Aufent-
halts auf dem Land-
sitz der verwitweten
Herzogin in Sanlucar
gefullt hatte, zu er-
kennen, daf3 sich der
Maler dort seinem
Modell gegenuber
keinen Zwang aufzu-
erlegen brauchte. Die-
ses gezeichnete ,jour-
nal intime“ liel auf
eine Liebesidylie zwi-
schen der Herzogin
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Goya (Selbstportrét)
Nach der Trennung ...

und Goya schlieen. Sie endete jedoch
bald — der Zeitpunkt seiner Abreise
aus Sanllcar ist nicht genau festgestellt
— mit einem Zwist und endgiltigem
Bruch.

Goya richte sich mit zwei ,,Caprichos“,
auf denen er die Herzogin als wankel-
miitige und herzlose Person abbildete.
Auch auf einem Blatt seiner umfang-
reichen Sammlung zeitgendssischer Sit-
tensatiren — dem , Traum der Liige und

der Unbestindigkeit® — erscheint
Maria Teresa: als zweigesichtiges
Wesen mit Schmetterlingsflligeln am
Kopf; verzweifelt umklammert Goya
ihren Arm; im Vordergrund hypnoti-
siert eine Schlange eine Kroéte.

In einem Brief an seinen Freund
Martin Zapater duflerte sich Goya spéater
spottisch und respektlos iiber ,die
Alba“, die von ihm habe ,geschminkt“
werden wollen. 1812 schenkte er das
fiinfzehn Jahre zuvor gemalte Portrit
der Herzogin mit dem diskret iibermal~
ten Worf ,,S6lo” seinem Sohn Javier.

BUCHER

NEU IN DEUTSCHLAND

Clemens Laar: ,,Des Kaisers Hippodrom®.
Auch der Tod des stets hippologisch be-
miihten ... reitet fir Deutschland“-
Autors, der sichin der vergangenenWoche
auf dem Balkon seiner Berliner Grune-
wald-Villa erhingte, hat mit Pferden
etwas zu tun:. Einen Tag vor seinem
Selbstmord war Laar — mit buirgerlichem
Namen Eberhard Koebsel — bei einer
Schleppjagd durch einen Ast vom Pferd
geschlagen und bewufBtlos mit erheb-
licher Gehirnerschiitterung nach  Haus
geschafft worden. In seinem letzten
Buch bemiiht sich der Autor, nach dem
Krieg vornehmlich mit dem Film
»Meines Vaters Pferde® erfolgreich, ein
Berliner Stimmungsbild vom Vorabend
des Ersten Weltkriegs zu geben, mit
asketischen Flugpionieren und auf-
sdssigen Sozialdemokraten, Klischee-
bildern vom KXaiser und Gardejargon
als Folie. Die Hauptpersonen, ein Konsul
und sein ,Puppchen®, sind im Makart-
stil herausgeputzt. (Carl Schiinemann
Verlag, Bremen; 420 Seiten; 17,80 Mark.)

James Garrett: ,,Der Ruhm der tausend
Schlachten”. Der auf Norman Mailer,
James Jones und andere Kriegsepiker
schielende Jungamerikaner  Garrett
zeichnet das Bild einer geschundenen,
kriegsmiiden, im Trommelfeuer der
,Krauts“ demoralisierten Truppe, die im
Kriegsjahr 1944/45 gegen die Westiront
in Belgien anrennt. Sexualerlebnisse der
Landser in der Pariser Etappe dekla-
riert er als Alternative, als verniinftigen
Gegensatz zum Krieg, dessen Unsinn
in stindig repetierten Fliichen formu-
liert wird. Das Buch erhebt den An-
spruch, ein ,Hohes Lied der Ménner-
kameradschaft® zu sein. (Alfred Scherz
Verlag, Stuttgart; 304 Seiten; 15,80
Mark.) .

Hans-Oskar Wilde: ,England — Weg
der Mitte”. Der hannoversche Anglist
Wilde hat den Versuch unternommen,
mehr als drei Jahrhunderte briti-
scher Geschichte in den Rahmen einer
geistesgeschichtlichen These zu pressen.
In der Entwicklung Englands wahrend
der Zeit von- der ersten zur zweiten Eli-
sabeth will er bei einer Anzahl gewichti-
ger englischer Denker und Politiker ein
entscheidendes Prinzip erkennen, das die
Besonderheit der Inselgeschichte er-
klare: die Tendenz zum Kompromif,
zum ,Weg der Mitte®. Die gute Absicht
des Verfassers illusiriert ein weiteres
Mal das Elend deutscher England-
Experten, die einem vom Pragmatismus
seines Temperaments lebenden Volk
ein einheitliches politisches System nach-
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